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บทคัดยอ 

 ในงานออกแบบสถาปตยกรรม การมีสวนรวมของผูใชงานนั้นเปนสิ่งสําคัญ หากผูใชงานเกิดการรับรูที่ดีจะทําให

เขาใจและเกิดประสบการณที่ดี รางกายที่ถูกกระตุนดวยสิ่งเรา ไมวาจะเปนการมองเห็นดวยดวงตา หรือการเคลื่อนที่ของ

รางกายเขาไปสูที่วาง การหอหุมของที่วางนั้นถูกรอยเรียงจากการประกอบกันของวัสดุเชนเดียวกัน  วัสดุเองในฐานะที่เปน

องคประกอบหลักของสถาปตยกรรมเรียกรองใหรางกายเกิดการสัมผัส 2 สิ่งที่เกิดขึ้นนี้ คือ ความรูสึกสัมผัส (Tactility) ทั้ง

ในแง Visual Tactility และ Haptic Tactility ซึ่งทํางานคนละรปูแบบและเรียกรองใหมนุษยรับรูผานการแสดงออกของ

สถาปตยกรรมที่ตางกัน ไมเพียงแตการแสดงออกในระยะไกล ที่ถูกแสดงผานรูปดานและฟอรม แตรวมไปถึงการ

แสดงออกผานรายละเอียดยอย หรือระยะใกล กระบวนการแสดงออกของวัสดุ สงผลตอความรูสึกสัมผัสไปในหลายระดับ 

สถาปตยกรรมถูกการแสดงผานเจตนาของผูออกแบบเอง หรือ แสดงออกไปตามหนาที่การใชงาน ของประเภทของอาคาร 

ซึ่งวัสดุจะเปนตัวแปรหลักที่สรางความรูสึกสัมผัส และเปนตัวชี้วาสถาปตยกรรมนั้นสื่อสารในรูปแบบใด  

   งานวิจัยฉบับนี้จึงมุงเนนใหสามารถเขาใจการรับรู และอานความหมายของสถาปตยกรรมได นอกจากนี้เพื่อ

คนหากระบวนการสรางวิธีการประกอบของวัสดุใหเกิดความหมายในการรับรูผานองคประกอบของสถาปตยกรรม โดย

มุงเนนไปที่การรับรูที่เกิดจากความรูสัมผัส (Tactility) เปนหลัก  

จากการศึกษาจะพบวาความตองการแสดงออกสื่อสาร (Rhetoric) เกิดขึ้นในหลายระดับ ตั้งแตเจตนาของ

ผูออกแบบไปจนถึงรายละเอียดปลีกยอย ทําใหเราเขาใจความหมายของการรับรู และอานสถาปตยกรรมจากรูปทรงที่ถูก

กอรูปดวยวัสดุ สามารถเขาใจวิธีการประกอบสรางของวัสดุที่นําไปสูการสรางความหมายใหมและเกิดความรูสึกสัมผัสขึ้น

พรอมกัน 

 

คําสําคัญ: วัสดุ, การสัมผัส, การพยายามสื่อสาร 
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Abstract  

In architecture, a user is important. If users have good perceptions, Such will lead to good 

understandings and experiences. The human body is stimulated by an environment, whether it is 

through the visual perception or bodily movement in relation to the space. An Enclosure of space is 

composed of materials that demand tactile sensations. The 2 sensations that occur are visual tactility 

and haptic tactility, which work in different ways and require humans to perceive through rhetoric of 

different architectural designs. The architectural design is represented through the assign intent of an 

architect or functions of the building types, in which materials are the main components that create 

tactile sensations and indicate how the architecture communicates. 

This research aims to understand sense of touch and meaning of architecture, as well as to 

understand a tectonic for creating meaningful ways of assembling materials through the components 

of architecture. It focuses on the perception that arises from tactile sensation as a basis. 

From the study, I found that the need for rhetorical communication occurs at various levels, 

from the intention of an architect to the details of building, which require a user’s perception through 

senses of touch. 

 

Keyword: Material, Rhetoric, Tactility  
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บทนํา              

  ความรูสึกสัมผัสเปนสิ่งที่มนุษยรับรูไดถึงการมีอยูของตนเอง นั่นหมายความวาเมื่อเรากาวเทาและเคลื่อนที่เขาสู

สถาปตยกรรม เรารูสึกถึงความหมายของบางสิ่งผานการมองเห็น ไมวาจะเปนหนาตาของอาคาร ความสูงของอาคาร 

ความรูสึกหนัก-เบา หรือแมแตที่วาง ขนาดของที่วางที่มนุษยเราใชรางกายตัวเองเปนหนวยวัด ความเล็ก-ใหญ  ความหนา-

บาง ในขณะเดียวกันความหมายบางสิ่งก็เกิดขึ้นจากการที่มนุษยเราใชรางกายเราเขาไปสัมผัสกับพื้นผิวของสถาปตยกรรม 

หรือสิ่งที่เรียกวา วัสดุ เราสามารถรับรูอุณหภูมิของวัสดุ จากการสัมผัสพื้นผิว รับรูความเรียบ-หยาบจากผิวสัมผัส อีกทั้งยัง

รวมไปถึงการรับรูอุณหภูมิ แสง ลม ที่พัดผานตัวเราดวยเชนกัน ซึ่งความหมายเหลานี้เปนสิ่งที่สถาปนิกทั้งตั้งใจ และไม

ตั้งใจใหเกิดความหมายขึ้น ซึ่งผูเขียนจะเรียกวา ความตองการแสดงออกสื่อสาร (Rhetoric) 

  John Ruskin พูดถึงความเปนวัสดุ (Materiality) ผาน 3 สิ่งคือ 1.การใชงาน 2.การแสดงตัวตน 3.การสื่อ

ความหมาย (Coleman, 2020) ซึ ่งทฤษฎีของ Ruskin มีความสัมพันธกับความตองการแสดงออกสื ่อสารของ

สถาปตยกรรมโดยตรงผานวัสดุ ซึ่งเปนเครื่องมือสําคัญในการอานสถาปตยกรรมทั้งในแงการออกแบบตามการใชงาน และ

การออกแบบเพื่อสื่อสารความหมาย ในขณะเดียวกัน Juhani Pallasmaa พูดถึงประสบการณที่เกิดขึ้นภายในงาน

สถาปตยกรรม สามารถรับรูไดจากประสาทสัมผัส ไมวาจะเปนดวงตาที่เปนประสาทสัมผัสหลักในการเขาใจและอธิบาย

เงื่อนไขในการรับรู หรือแมแตรางกายที่กอใหเกิดความรูสึกสัมผัสทําใหเขาใจและจดจํามากยิ่งขึ้น ความหมายของ

สถาปตยกรรมจึงถูกแสดงผานวัสดุและการจดจําจากรางกายมนุษย (Pallasmaa, 2005) 

  เราไมสามารถอานสถาปตยกรรมไดถาหากไมเขาใจประเภทอาคาร เพราะสถาปตยกรรมถูกแสดงออกตางกัน

ตามประเภทของอาคาร ไมวาจะเปนการตอบสนองการใชงานในเชิงหนาที่เปนหลัก หรือแมแตเพื่อตอบสนองการสื่อ

ความหมายเปนหลัก ดังนั้นวัสดุทําหนาที่เปนองคประกอบหลักในการสรางที่วาง และมีคุณสมบัติทางกายภาพที่สามารถ

แสดงออกสื่อสารถึงหนาที่การใชงานในขณะเดียวกันวัสดุก็สามารถประกอบขึ้นเพื่อแสดงออกสื่อสารถึงความหมายได

เชนเดียวกัน 

  ดวยเหตุนี้ บทความจึงชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธของความตองการแสดงออกสื่อสารผานการสัมผัส (Tactility) ที่

เกิดขึ้นในงานสถาปตยกรรม ทั้งในแงการแสดงออกตามหนาที่ และการแสดงออกเพื่อสื่อสารความหมายผานวัสดุของ

สถาปตยกรรม 

 

วัตถุประสงคของบทความ 

  งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อเขาใจการรับรูและอานความหมายของสถาปตยกรรมได นอกจากนี้เพื่อคนหา

กระบวนการสรางวิธีการประกอบของวัสดุใหเกิดความหมายในการรับรู ผานองคประกอบของสถาปตยกรรม โดยมุงเนน

ไปที่การรับรูที่เกิดจากความรูสัมผัส (Tactility) เปนหลกั  

 

วิธีดําเนินการ 

1. การสัมผัส 
หากพูดถึงการสัมผัส  การสัมผัส คือ การรับรู (Perception) ที่เกิดจากประสาทสัมผัสของรางกายมนุษย มนุษย

เรียนรูและจดจําความหมายของสิ่งนั้น ผานอวัยวะรับสัมผัส ทั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ลิ้น และกายสัมผัส การรับรูเกิดขึ้นจาก

การแปลความหมายของมนุษยที่มีตอสิ่งเรา (Stimulus) เชน รูป รส กลิ่น เสียง สัมผัส สิ่งเราเหลานี้จะทําใหมนุษยรับรูได

ถึงความรูสึกสัมผัส ไมวาจะเปนการจดจําขอมูลเดิมจากอดีต สังคม วัฒนธรรม หรือเกิดประสบการณใหมขึ้นมาจากกระ
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กระตุนดวยสิ่งเราแลวเก็บบันทึกเปนขอมูลของความทรงจํา ความทรงจําจะเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหเราเขาใจและอาน

สถาปตยกรรมไดงายและเขาถึงไดมากยิ่งขึ้น  

 
ภาพที่ 1 แสดงการทํางานของประสาทสัมผัสทั้ง 5 

ที่มา : Ranges of The Senses Source (2004) 

 

ดังนั้นการทํางานของอวัยวะรับสัมผัสทั้ง 5 จะทํางานคนละหนาที่ ซึ่งสามารถแบงการรับรูได 2 แบบตามกลุม

การใชงาน คือ 1.การรับรูพื้นฐาน จะหมายถึงรูปและเสียง การรับรูนี้จะมีความเปนสาธารณะ มนุษยเราจะรับรูสิ่งเราได

พรอมกันในชวงเวลาเดียวกัน คือการมองเห็นและไดยิน เชน นายก. เดินอยูกับนายข. แลวทั้งสองไดยินเสียงนกรองจึงหัน

ไปมองนกที่กําลังรองอยูพรอมกัน 2.การรับรูเฉพาะกลุม การรับรูนี้จะลึกลงไปถึงระดับบุคคล สังคม วัฒนธรรม ภูมิภาค 

หรือภูมิประเทศเองก็ตาม จะหมายถึง รส กลิ่น สัมผัส เชน นายก. ไดกลิ่นเครื่องแกงแลวรูวาเปนกลิ่นของเครื่องแกงใต 

แตนายA. ไมรู  หรือ การที่นายก. สัมผัสไมแลวรับรูไดถึงความรูสึกอบอุน ซึ่งการทํางานของประสาทสัมผัสนี้มาจาก

สัญชาตญาณหรือการจดจําเรื่องราวในอดีต ซึ่งหากเปรียบเทียบกับบุคคลที่มีพื้นหลังที่ตางกัน เชน ภูมิภาคที่กําเนิด

ตางกัน การรับรูเฉพาะกลุมก็ไมอาจตีความหมายไดเชนเดียวกันได การแปลความหมายก็จะแตกตางกันไป เนื่องจาก

ความทรงจํา ความเปนตัวตน และจิตใจนั้นตางกัน   

ระยะใกล-ระยะไกลสงผลตอการทํางานชองประสาทสัมผัสทั้ง 5  ดวงตาตองการระยะในการมองถึงจะสามารถ

รับรูไดดี ตางกันกับการสัมผัสที่รางกายตองตอบสนองกับสิ่งเรา หรือแมแตการเคลื่อนที่ทําใหรางกายมนุษยถูกที่วางทาง

สถาปตยกรรมหอหุม แลวเกิดความรูสึกรับรูขึ้น การตอบสนองตอสิ่งเราของอวัยวะรับสัมผัสทั้ง 5 จึงตองการระยะที่

เหมาะสม 

หากพูดถึงการทํางานของประสาทสัมผัสทั้ง 5 อาจเกิดขึ้นในชวงเวลาเดียวกันหรือคนละชวงเวลาก็ได แตการใช

สัมผัสใดสัมผัสหนึ่งเพียงอยางเดียว จะทําใหเราเกิดประสิทธิภาพทางการรับรูไดดียิ่งขึ้น เชน การหลับตาแลวชิมอาหาร 
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การรับรสก็จะทําไดดีกวาการลืมตาไปพรอมกับชิมอาหาร หรือการหลับตาลงแลวใชมือสัมผัสไปยังผนัง มือของเราจะ

ประมวลผลแลวเขาใจอยางแทจริงมากกวาการใชดวงตาโฟกัส การทําเชนนี้คือการนํารางกายของเราไดเขาไปสัมผัสกับสิ่ง

เราโดยที่โฟกัสแคเพียงอยางใดอยางหนึ่ง 

“The very essence of the lived experience is moulded by hapticity and peripheral 

unfocused vision”  

การสัมผัส (Touch) เปนสิ่งที่ทําใหมนุษยรับรูไดถึงการมีอยูและการมีตัวตนจากสิ่งเหลานี้ ความรูสึกสัมผัส 

(Sense of Touch) เกิดขึ้นการการรับรูของรางกายกายผานประสาทสัมผัสทั้ง 5 หมายความวามนุษยไมจําเปนที่จะตอง

รับรูดวยการสัมผัสโดยตรง อาจรับรูความรูสึกสัมผัสผานการมองเห็น เชน มองเห็นสัตวที่ตนเลี้ยงอยูใกลๆขณะทํางาน 

ความรูสึกสัมผัสจึงเกิดขึ้นจากความใกลชิด หรือการไดยินเสียงนกรองเคลาคลอไปพรอมกับเสียงธารนํ้าไหล ความรูสึก

สัมผัสถึงธรรมชาติจึงเกิดขึ้นผานการไดยิน  เสียงนํ้าที่คอยๆไหลไปกระทบกับหินทําใหรับรูไดถึงความเปนธรรมชาติ 

ความรูสึกสัมผัสจึงมักถูกใชในงานออกแบบสถาปตยกรรมเพื่อสรางบรรยากาศและประสบการณที่ดีใหกับมนุษย ดังคํา

กลาว ประสบการณที่ดีไดรับอิทธิพลที่มาจากการสัมผัสและการมองแบบไมตั้งใจ ความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้นนั้นจะทําให

มนุษยเราเขาใจการมีอยูของโลกซึ่งนําไปสูการสรางประสบการณและความทรงจําตามมา 

 

 

ภาพที่ 2 The Lovers (1928) 

ที่มา : Rene Magritte 

 

Juhani Pallasmaa สถาปนิกชาวฟนแลนดผูที่เปนทั้งนักทฤษฎีสถาปตยกรรม นักปรากฏการณวิทยา นักเขียน 

และอาจารย Pallasmaa เขียนหนังสือ The Eyes of the Skin ตีพิมพในป 1996 Pallasmaa ชี้ใหเห็นวาสถาปตยกรรม

ควรไดรับประสบการณที่ไมเพียงแตการมองเห็น แตยังรวมไปถึงความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้น การใชดวงตาในการรับรูเพียง

อยางเดียวจะผลักใหมนุษยผูซึ่งเปนผูใชงานถูกผลักออกไปเปนเพียงผูรับชม Pallasmaa เนนยํ้าความสําคัญของความรูสึก

สัมผัสเพื่อทําความเขาใจสถาปตยกรรม ในหนังสือเลมนี้จะชวนใหเราเขาใจถึงแงมุมในทางจิตวิทยาและสรีรวิทยาเพื่อทํา

ความเขาใจระหวางมนุษยกับโลก 

 โดยพูดถึงการทํางานของรางกายที่สงผลตอการรับรู พูดถึงประสบการณที่เกิดขึ้นภายในงานสถาปตยกรรม

สามารถรับรูไดจากประสาทสัมผัส ไมวาจะเปนดวงตาที่เปนประสาทสัมผัสหลักในการเขาใจและอธิบายเงื่อนไขในการ
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รับรู หรือแมแตรางกายที่กอใหเกิดความรูสึกสัมผัส ตา หู จมูก ปาก สัมผัส ถูกทําหนาที่ตางกันแตกลับสรางความหมาย

การับรูเดียวกัน คือการเรียกรองการมองเห็น หูเรียกรองใหเราฟง จมูกเรียกรองใหเราดม ปากเรียกรองใหเราชิม และ

สัมผัสเรียกรองใหเราเขาใกล อวัยวะทั ้ง 5 ถูกกระตุ นใหเกิดการรับรู เชนเดียวกับดวงตาเพื ่ออานสถาปตยกรรม 

Pallasmaa บันทึกความรวมมือระหวางตากับมือ “ตาจูงมือไปไกลและมือบอกตาในระดับที่ใกลชิด” มนุษยนํารางกาย

ของตัวเองเขาไปในที่วาง เพื่อทําใหเขาใจ แปลความหมาย จากนั้นรางกายจะมีการตอบสนองบันทึกเรื่องราวนั้นไว 

ความหมายของสถาปตยกรรมจึงถูกจดจําจากรางกายมนุษยและวัสดุที ่เปนองคประกอบหลักของสถาปตยกรรม 

(Pallasmaa, 2005) 

จิตวิทยา Gestalt ที่กลาววาสถาปตยกรรมมักถูกวิเคราะหผานการรับรูทางสายตา ในขณะที่ดวงตานําพาเรา

เขาไปสูสถาปตยกรรม(Chang et al., 2007) ดั่งนั้นหากเปรียบเทียบกับวรรณกรรม ดวงตาของเราสามารถมองเห็น

พยัญชนะตางๆที่ปรากฏ เรียบเรียงความหมายเปนคํา และแปลความหมายของมัน เชนเดียวกับสถาปตยกรรม ดวงตา

สามารถบอกขนาดไดผานการมองเห็น มนุษยรับรูและเขาใจภาษาของสถาปตยกรรมผานองคประกอบตางๆ มนุษย

สามารถอานไดวาสวนไหนคือทางเขา สวนไหนคือทางเดิน ซึ่งอาจกลาวไดวาดวงตาเปน Sense หลักในการเขาใจและ

อธิบายเงื่อนไขการรับรูเปนอยางแรกเพราะดวงตาทําหนาที่อานองคประกอบตางๆผานภาพรวมกอนเสมอแลวจึงอาน

รายละเอียดยอยตอไป  

ในทางตรงกันขาม การรับรูในเชิงสถาปตยกรรมเมื่ออดีต การสัมผัสดวยมือและรางกายเกิดกอนการสัมผัสดวย

ดวงตา มนุษยเรียนรูวิธีการกอสรางจากรางกายตนเอง เรียนรูผานขนาดของมือโดยใชมือนั้นเปนหนวยในการปนดินเพื่อ

นําไปกอสรางเปนอิฐ หนวยของอิฐจึงแปรผันตามขนาดของมือมนุษย เพื่อใหงายตอการกอและสรางในชวงที่มนุษยยังไมมี

เทคโนโลยีเขามามากนัก รางกายของมนุษยนั ้นจึงเปนสิ ่งสําคัญในการเริ ่มตนของสถาปตยกรรม และเปนไปตาม

สัญชาตญาณในการกอสราง ตอมาในสมัยกรีก การใชดวงตาเริ่มมีบทบาทกับความรูสึก สถาปตยกรรมถูกสรางจาก

สัดสวนและขนาดเพื่อตอบสนองการมองเห็นเปนหลัก เสาถูกออกแบบเพื่อตองการสื่อความหมายผานการรับรูจากดวงตา

มากกวาการใชประสาทสัมผัสอื่น นอกจากนี้ในสมัยเรเนซองส การวางผังเมืองถูกออกแบบเพื่อสะทอนสุขภาวะที่ดีของ

เมืองผานการมองเห็น เพื่อตอบสนองการใชงานของคนกับเมือง คลายกับวาการรับรูในเชิงสถาปตยกรรมไมเพียงแตการ

รับรูผานการสัมผัสดวยมือหรือรางกายแตรวมไปถึงการรับรูดวยดวงตา 

“Tactility” ความรูสึกสัมผัส เมื่อเราพูดถึงการสัมผัส หลายคนอาจจะนึกถึงเพียงแตการที่มือเราไปจับสิ่งนั้น 

แต Tactility นั้นมีความหมายมากกวา คือ ความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้นไมเพียงแตเกิดกับมืออยางเดียวแตรวมไปถึงการ

ทํางานของดวงตา ดวงตาที่เรามองเห็นสิ่งเรา ดวงตาสามารถบอกไดวาวัตถุนั้นหนัก วัตถุนั้นเบา หรือ วัตถุนั้นหยาบ วัตถุ

นั้นเรียบ เราอานวัตถุนั้นไดจากการมองเห็นและสามารถรับรูถึงกายภาพของวัตถุ ไมวาจะเปนจากรูปราง รูปทรง ขนาด 

หรือพื้นผิวของวัสดุเอง แตการที่เราจะสามารถอานและตีความหมายไดนั้น จะตองเปนความรูสึกสัมผัสที่เราเคยมีอยู

มาแลวและเขาใจความหมายของมันแตตน เชน ความรูสึกเบา เกิดขึ้นเมื่อเรามองเห็นอาคารที่มีโครงสรางยื่น หรือเรารูสึก

หนักจากการมองเห็นอาคารที่มีรูปทรงทึบตัน จะเห็นไดวาทั้ง 2 กรณีมือของเราไมไดไปสัมผัสกับตัวอาคาร เปนเพียงแต

ความรูสึกนึกคิดที่เกิดจากประสบการณ ซึ่งสามารถแบง Tactility ไดเปน 2 แบบ ดังนี้ (Herssens & Heylighen, 2008)  

คือ 1. Haptic Tactility 2. Visual Tactility 
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ภาพที่ 3  Haptic Tactility and Visual Tactility 

ที่มา : https://www.researchgate.net/publication/259464841_Haptics_and_Vision_in_Architecture 

   

             Jasmien Herssens และ Ann Heylighen นักวิจ ัยและนักวิชาการดานสถาปตยกรรม Herssens เปน

สถาปนิกผู สนใจความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับประสบการณของมนุษย Heylighen ผู เปนวิศวกรและ

ศาสตราจารยสถาปตยกรรมผูเชี่ยวชาญดานการอแกแบบสากล เขาทั้งสองเขียนถึงสถาปตยกรรมที่มีมนุษยเปนศนูยกลาง 

โดยมุงเนนไปที่การทําความเขาใจ ความตองการและประสบการณของผูใช ในงานวิจัยชื่อ “Haptics and vision in 

architecture: designing for more sense” การออกแบบผานการสัมผัส โดยนําการสัมผัสมาใชเปนเครื่องมือในการ

ชวยผูพิการทางสายตา ทั้งสองไดแบงประเภทของการรับรูการสัมผัสของสองรูแบบโดยวิเคราะหผานองคประกอบของ

สถาปตยกรรม มนุษย และวิธีการในการรับรูเพื่อเทียบการแตกตางระหวางความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้นจากการสัมผัสจริง

และความรูสึกสัมผัสที่เกิดจากการมองเห็น (Herssens & Heylighen, 2008) ดังนี้  

1.1 Haptic Tactility 

  Haptic Tactility จะหมายถึงการการสัมผัสจริง การที่มือของเรา หรือรางกายไดสัมผัสลงไปที่วัตถุตางๆ เราจะ

รับรูกายภาพของวัตถุนั้นโดยตรง เชน การจับที่ลูกบิดประตูและรูวาตองหมุนเพื่อเปด หรือการวายนํ้า แลวรับรูวานํ้าผาน

รางกายของเรา การเคลื่อนที่ของรางกายจะทําใหรับรูไดดียิ่งขึ้น และระดับความใกลชิดของ Haptic จะมากกวา Visual 

ซึ่งมักจะรับรูไดทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ จากโครงสรางหรือรายละเอียดในสถาปตยกรรม ซึ่งความสามารถในการรับรูของ 

Haptic สามารถจําแนกตามความตั้งใจของการสัมผัสไดดังนี้  

1.1.1 Active คือ การที่มือของเราไปสัมผัสสิ่งเราโดยตรงดวยความตั้งใจ 

1.1.2 Dynamic   คือ การที่มือของเราไปสัมผัสสิ่งเราโดยไมไดตั้งใจ เชน ราวจับบันได ลูกบิดประตู 

1.1.3 Passive คือ การที่เรารับรูของมูลของโลกผานผิวหนัง เชน ความเย็นจากสายลมที่กระทบ

ผิวหนัง หรือความชื้นกอนฝนจะตก 

1.2 Visual Tactility 

  Visual Tactility จะหมายถึงความรูสึกจากการสัมผัส มองแลวรูสึกถึงพื้นผิว นํ้าหนัก หรือแมแตอุณหภูมิ ซึ่ง

ระยะในการทํางานของ Visual Tactility จะมีระยะที่หางกวา Haptic คํากลาวที่วา “การสัมผัสเปนการมองเห็นโดยไม
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รูตัว” ในขณะเดียวกัน “การมองเห็นก็เปนการสัมผัสโดยไมรูตัว” เชนกัน การมองเห็นจะไมตองการการเคลื่อนที่ของ

รางกายเทียบเทากันการสัมผัสจริง แตจะเนนไปที่ความตองการของสิ่งเราที่มากระตุน สามารถรับรูไดผานรูปทรง รูป

ทัศนียภาพ หรือความลึก ซึ่งหมายความวาจะรับรูในเชิง 2 มิติเทานั้นอีกทั้งVisual Tactility จะเปนความตั้งใจมองไปที่สิ่ง

เรา สิ่งเราที่จะมากระตุนการทํางานของ Visual Tactility ไดดี คือแสงและเงา สถาปตยกรรมถูกนําเสนอความรูสึกสัมผัส

ผานแสงและเงาที่ตกกระทบบนพื้นผิว ทําใหเรารับรูความลึก ขนาด และสัดสวนของที่วาง(Herssens & Heylighen, 

2008) 

  เมื่อรางกายไดมีการตอบสนองความรูสึกสัมผัสทั้ง 2 รูปแบบแลว รางกายจะจดจําและเกิดประสบการณจากการ 

Action ตอสิ่งเหลานั้นอยางแทจริง ประสบการณที่เกิดขึ้นจะเปนชุดขอมูลเพื่อใหเราเรียนรูความรูสึกสัมผัสใหมที่เกิดขึ้น 

ในทางตรงกันขาม การจดจําก็คือการรวบรวมความหมายของความรูสึกสัมผัสไวเชนกัน สถาปนิกบางคนจึงนําความรูสึกไป

ใชในการออกแบบสถาปตยกรรมเพื่อใหเกิดความรูสึกนึกถึง หรือความหมายของสถาปตยกรรม  

 

 

ภาพที่ 4 Peter Zumthor’s Tactility 

ที่มา : https://nomadbiba.com/bruder-klaus-field-chapel/ 

 

โบสถบรูเดอร เคลาส (Bruder Klaus Field Chapel) ที่ถูกออกแบบโดย Peter Zumthor ตั้งอยูที่ประเทศ

เยอรมนี รูปทรงภายนอกเปนสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดใหญทรงทึบตันตั้งตระหงานอยูกลางทุงหญา หากเราใชเลนสความรูสึก

สัมผัสในการมอง (Visual Tactility) โบสถนั้นปรากฏไปดวยรองรอยของชั้นผนังอัด รอยตอถูกปรากฏที่พื้นผิวดานนอก

แลวเรียงตอกันเปนชั้นเพื่อหอหุมที่วางดานใน การมองเห็นและรับรูไดถึงผนังอัดนี้ชวนใหรางกายเดินเขามาใกลกับผิว

อาคารมากยิ่งขึ้น จากพื้นผิวสี่เหลี่ยมขนาดใหญ ในระยะใกลกลับชวนใหมือสัมผัสกับผิวนั้น ความหยาบและรูพรุนของ

ผนังถูกรับรูจากการสัมผัสโดยตรง (Haptic)  

 

2. การแสดงออกของสถาปตยกรรม 
            สถาปตยกรรมนั้นถูกแสดงออกตางกัน ไมวาจะเปนภาษาของสถาปตยกรรมที่ตองการแสดงออกผานรูปดาน 

รูปทรง รูปทัศนียภาพ รายละเอียดยอยตางๆหรือแมแตกิจกรรมภายในเองก็ตาม ซึ่งในศตวรรษที่ 20  ไดแบงขั้วของการ

พยายามสื่อความหมายตามระบบความคิด School of Thought เปน 3 แบบ (Panin, 2005) ไดแก German School 
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of thought, Warburg School of Thought และ Venice School of Thought โดยกลุมแรกมุงเนนไปที่การสื่อสาร

ผานความงาม (Aesthetic) สถาปตยกรรมเหมือนกับงานศิลปะ ในขณะที่กลุมที่ 2 มุงเนนไปที่การสื่อสารความหมาย 

(Rhetoric) ผานระบบสัญลักษณ และกลุมสุดทายที่มีแนวคิดตางกับ 2 กลุมอยางสิ้นเชิง โดยมุงเนนไปที่หนาที่การใชงาน

และปจจัยขั้นพื้นฐานของสถาปตยกรรมเปนหลัก ในมุมมองของผูเขียนนั้นสถาปตยกรรมไมสามารถแสดงออกในเชิงความ

งามวัตถุของศิลปะไดอยางเดียว ในทางตรงกันขามสถาปนิกก็มีความตองการสื่อสารความงามผานงานสถาปตยกรรม 

ดังนั้นผู เขียนมองวาการแบงขั ้วของระบบความคิดสามารถแบงได 2 ขั้ว คือ 1.Rhetoric หมายถึงขั ้วที ่พยายามสื่อ

ความหมาย 2.Non-Rhetoric หมายถึงขั้วที่ไมพยายามสื่อความหมาย การทํางานของทั้งสองขั้วมีลักษณะที่ตางกันอยาง

เห็นไดชัดคือหนาที่การใชงาน แตทั้งสองขั้วมีความแตกตางในหลายระดับ ซึ่งผูเขียนจะอธิบายเปนลําดับไป ซึ่งหาก

ตองการรูวางานนั้นถูกออกแบบมาอยางไรควรดูไปที่จุดเริ่มตนของการออกแบบจากสถาปนิก 

2.1 เจตนาในการออกแบบ 

  สถาปนิกแตละคนมีเจตนาในการออกแบบที่ตางกัน บางก็ตองการใหเกิดความหมาย บางก็ไมตองการสื่อ

ความหมายเพียงแตตองการใหสถาปตยกรรมตอบสนองการใชงานเปนหลัก แลวเราในฐานะผูอานเราสามารถอานความ

ตั้งใจของสถาปนิกไดอยางไร ยกตัวอยางการออกแบบในอดีตบานเรือนของมนุษยเราถูกสรางโดยกลุมคนในพื้นที่ มนุษย

เรียนรูวิธีการประกอบจากวัสดุในทองที่แลวสรางจากสัญชาตญาณ เรียนรูจากการหอหุมของเสื้อผาซึ่งการเอาตัวรอดคง

เปนสิ่งที่สําคัญมากกวาการตองการสื่อความหมายในเชิงลึกจึงสามารถจําแนกงานออกแบบของกลุมคนเหลานั้นวาเปนขั้ว 

Non-Rhetoric และหากแบงกลุมตามระดับของความตองการสื่อความหมายผานเจตนาจากนอยไปมากสามารถแบงได

ดังนี้ 

2.1.1 Instincts - เปนไปตามสัญชาตญาณ  

2.1.2 Logic - ตอบสนองความตองการของตรรกะเปนหลัก 

2.1.3 Emotion - ตอบสนองความหมายหรือความตองการทางอารมณเปนหลัก 

   

 

 
ภาพที่ 5 การสื่อสารความหมายผานเจตนา 

ที่มา : Pran Maneerat, https://dsignsomething.com/wp-content/uploads/2017/01/via375parkavenue 

.jpg?fbclid=IwAR1NYUzRXh3EwsIkR-8qnPZZbRKeCC5AfVS6wCNkeHQeONAG7-0Nw_OFb0Q, https:// 

images.adsttc.com/media/images/60a4/64cb/f91c/81ed/7300/0126/newsletter/Image_via_wikimedia.jp

g?1621386433&fbclid=IwAR35nEJJxwTxSedzntQgSQ6Vf4ZRP6PIckU7MIEABXzfcQ9FdwNApVG45c 

 

นั่นหมายความวาวิธีการอาน เราอานจากเจตนาของผูออกแบบเปนหลัก แลวจึงอานที่วางวาตอบโจทยการใช

งานหรือไมหรือตองการแสดงความหมายทางการรับรูมากกวาการใชงาน ดังนั้นจะรูไดอยางไรวาสถาปตยกรรมตองการ

แสดงทางดานความหมายหรือไมตองการแสดงออก ยกตัวอยางเชน บานไมสีถูกยอมดวยสีขาวทั้งหลังตาม minimal 
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style เปรียบเทียบกับ บานปูนสีขาวที่ตั้งอยูในประเทศกรีซ สองสิ่งนี้แบบไหนพยายามสื่อสาร (Rhetoric) มากกวากัน 

ความขาวเปนตัวแทนของการไมพยายามสื่อความหมายหรือไม หรือแทจริงแลวคําวา “Style” ทําใหสถาปตยกรรมนั้น

พยายามสื่อความหมาย  

 

2.2 รูปทรงกับการสื่อความหมาย 

  การสื่อความหมายที่อานไดงายและเขาใจมากที่สุด คือการอานหนาตาของสถาปตยกรรม “International 

Style” สถาปตยกรรมในยุคศตวรรษที่ 20 ที่มีรูปทรงคลายกลองสี่เหลี่ยมถูกสรางดวยวัสดุสมัยใหมอยางกระจกและเหล็ก 

วัสดุที่เขามาทําใหอาคารตอบโจทยการใชงานเชิงพื้นที่ สรางอาคารสูงระรานตาปราศจากการตกแตงประดับประดา และ

เกิดอาคารในรูปแบบสากลนี้กระจายอยูทุกมุมโลก หากเปรียบเทียบกับอาคารที่ตกแตงประดับประดาในสมัยบาโรค 

International Style คืออาคารที่ไมพยายามสื่อสาร ดังนั้นระดับของความตองการสื่อความหมายผานรูปทรงจากนอยไป

มากสามารถแบงได ดังนี้  

 

2.2.1 Abstraction – การพยายามลดทอนสถาปตยกรรมใหเหลือเพียงสาระสําคัญ คือ เหลือเพียงหนาที่

การใชงาน (Function)เปนหลัก ภาษาที่เกิดขึ้นแสดงผานความงาม หนาตาหรือองคประกอบยอยของ

สถาปตยกรรมจะตอบสนองประโยชนใชสอยเปนหลัก ซึ่งสามารถสื่อสารจากนอยไปมากดังนี้  

1. Geometry – ภาษาที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 

2. Non-Geometry – ภาษาที่ไมไดเกิดจากรูปทรงเรขาคณิต 

2.2.2 Figure – ตองการที่จะสื่อสารความหมายโดยแสดงออกผานรูปสัญญะโดยตรงมากกวาการมุงเนนไปที่

หนาที่การใชงาน การสื่อสารความหมายถูกตีความอยางตรงไปตรงมาผานรูปทรงอาคาร 

  สถาปตยกรรมเปด (Duck Architecture) ถูกเรียกโดย Robert Venturi ในหนังสือ Complexity and 

Contradiction in Architecture โดยมีความหมายถึงสถาปตยกรรมที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมา “เปด” มาจาก

อาคารหนาตารูปเปดตั้งอยูที ่ เฟลันเดอรส นิวยอรก รานคาขนาดใหญนี้แสดงตัวตนโดยใชเปดเปนสัญลักษณอยาง

ตรงไปตรงมา ถือวาเปนสถาปตยกรรมประเภทหนึ่งที่ตอตานแนวคิดของความเรียบงายในสถาปตยกรรมโมเดิรนที่มีความ

เรียบงายดวยรูปทรงของการที่จะสื่อสารความหมายโดยแสดงออกผานรูปสัญญะโดยตรง  

 

2.3 ประเภทอาคารกับการสื่อความหมาย 

  ถึงแมวารูปทรงและวิธีการกอรูปจะเปนวิธีการอานสถาปตยกรรมที่สามารถรับรูไดงาย ในขณะเดียวกันเหตุผล

ของรูปทรงที ่ไมพยายามสื ่อสารความหมาย นั ้นมาจากความตองการในการตอบสนองการใชงาน จะเห็นไดวา

ความกาวหนาของเทคโนโลยีเขามามีบทบาท โครงเหล็กและกระจกเขามาตอบโจทยการกอสรางตึงสูงระฟา หรือแมแต

การกาวหนาของอุตสาหกรรมเอง ทําสถาปนิกอยาง  Le Corbusier สรางแนวทางการออกแบบใหมของตนจากวัสดุที่ทํา

ให Villa Savoye สามารถสรางหนาตางแนวนอนขนาดใหญที่เปนอิสระได ไมเพียงแตตอบสนองความงาม แตบานจะ

ตอบโจทยหนาที่การใชงานเปนหลัก ดังประโยคที่วา “A house is a machine for living” หนาที่การใชงานคืออีกตัว

แปรที่สามารถบอกระดับของความตองการสื่อความหมายจากนอยไปมาก (ลานุย, 2019) ดังนี้   

1. อาคารอุตสาหกรรม (Industrial Architecture) 

2. อาคารการดูแลสุขภาพ (Healthcare Architecture) 

3. อาคารเชิงพาณิชย (Commercial Architecture) 
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4. อาคารการศึกษา (Educational Architecture) 

5. อาคารราชการ (Government Architecture) 

6. อาคารพักอาศัย (Residential Architecture) 

7. อาคารวัฒนธรรม (Cultural Architecture) 

8. อาคารศาสนา (Religious Architecture) 

             คําถามคือ หากเราสามารถจําแนกประเภทการสื่อความหมายจาก เจตนา รูปทรง และประเภทอาคารแลว และ

หากตองอานลึกลงไปถึงวัสดุ ที่เปนองคประกอบหลักในการทําความเขาใจการรับรู ความสามารถและความเปนวัสดุ

สามารถเลาเรื่องราวอะไรไดบาง ใหอาคารเหลานั้นมีมิติและความหมายในการรับรูมากยิ่งขึ้น 

 

3. ความรูสึกสัมผัสกับการสื่อสารผานวัสดุ  

องคประกอบสําคัญของงานสถาปตยกรรมคือวัสดุ วัสดุถูกนํามาใชในการประกอบสรางรูปทรงและสรางที่วาง 

หากสถาปนิกเขาใจลักษณะทางกายภาพและคุณสมบัติของวัสดุก็จะสามารถออกแบบสถาปตยกรรมไดอยางมี

ประสิทธิภาพ อาคารที่มีรูปทรงเดียวกัน ประเภทการใชงานเดียวกัน หากใชวัสดุที่แตกตางกัน สุนทรียภาพที่เกิดขึ้นก็ยอม

ตาง ความรูสึกที่มีตอสถาปตยกรรมทั้งสองก็ยอมตางไปดวย กลาวคือวัสดุเปนตัวแทนในการเชื่อมโยงสถาปตยกรรมและ

การรับรูของมนุษยเขาดวยกัน 

ในฐานะที่วัสดุเปนองคประกอบหนึ่งของสถาปตยกรรมที่ถูกประกอบสรางกันจนเปนที่วาง ถูกใชเพื่อตอบสนอง

กิจกรรม ระบบสัญจร หรือแมแตหนาตาอาคาร มนุษยถูกนําพาเขามายังที่วางนี้และอานความหมายของสถาปตยกรรมได

ผานวัสดุ ซึ่งถูกทําหนาที่เปนเครื่องมือสําคัญในการรับรูความรูสึกสัมผัส (แปนกลํ่า, 2015) วัสดุที่แตกตางกันทําใหเรารับรู

ไดถึงขอบเขตของที่วางนั ้นๆหรือแมแตความหมายที่ถูกแฝงอยูในตัววัสดุเองก็ตาม หากเขาใจหนาที่ของวัสดุผาน

องคประกอบของสถาปตยกรรมก็จะสามารถอานการสื่อสารหรือความรูสึกที่เกิดขึ้นผานวัสดุได ซึ่งสามารถแบงได 2 อยาง 

คือ 

1. Enclosure – สิ่งหอหุมที่วาง 

2. Structure – โครงสรางสถาปตยกรรม 

การทํางานของ Enclosure กับ Structure ของวัสดุบางก็แสดงออกเหมือนกันบางก็ตางกัน ขึ้นอยูกับประเภท

และความสามารถในการแสดงออก (Performance) ของวัสดุแตละประเภท  ผูเขียนจะยกตัวอยางวัสดุทั้ง 5 คือ อิฐ ไม 

คอนกรีต เหล็ก และกระจก เพื่อเปรียบเทียบการแสดงออก การสื่อสาร วิธีการประกอบและความรูสึกสัมผัสที่เกิดขึ้น  

อิฐ เปนวัสดุที่ถูกใชมาตั้งแตอดีตจากธรรมชาติ การนําดินมาผสมกับทรายผานวิธีการเผา การเรียงตัวของอิฐทีละ

กอนถูกประกอบกันจนหอหุมรางกายของเรา อิฐชวยปรับอุณหภูมิระหวางภายนอก-ภายในใหสมดุล เมื่อเราเขาสูที่วางที่

ถูกหอมลอมดวยผนังอิฐ เราจะรับรูถึงความเย็นสบาย การเรียงตัวของอิฐกับขนาดกอนที่ไมใหญกอใหเกิดวิธีการบิดแกน

ของอิฐแตละกอน สามารถเวนระยะหางระหวางกอน หรือกอใหเกิดการบิดซึ่งทําใหเกิดชองวางขนาดเล็กขึ้น อากาศ ลม 

ก็สามารถพัดผานเขามาสัมผัสกับผิวหนังของมนุษยได 

ไม เปนวัสดธุรรมชาติที่มาจากตนไม การใชงานของไมจึงมีลักษณะเปนแทง ลักษณะทางกายภายของไมกอใหเกิด

ความสามารถใหการรับแรงกดและโครงยื่น เสาไม คานไม  หรือแมแตการประกอบกันเพื่อหอหุมที่วาง ความเปนโครง

ยังคงอยูเพื่อรอรับแผนไมที่จะนํามาหอหุม ความเปนไมทําใหมนุษยรับรูไดถึงความรูสึกอบอุน พื้นผิวสัมผัสของไมหรือสี

ของไมเองก็ตามเรียกรองใหเราเกิดความรูสึกสัมผัส รองรอยของวงปทําใหรับรูไดถึงอายุของไมและสัมผัสไดถึงความเปน

ธรรมชาติ 



 

 172 

คอนกรีต เปนวัสดุที่มนุษยสรางขึ้นมา คอนกรีตเขามามีบทบาทสําคัญในงานสถาปตยกรรมในการทําลายขอจํากัด

ของวัสดุ ทําใหสามารถสรางที่วางที่มีขนาดกวาง ใหญ และรวดเร็วดวยคุณสมบัติของคอนกรีตเองทําใหสถาปตยกรรมนั้น

มีความเปนอิสระของรูปทรง สามารถหลอใหเปนผืนขนาดใหญตามความตองการ ดังนั้นความเปนแผงขนาดใหญของ

คอนกรีตจึงมักถูกใชเปนฉากหลังใหกับแสงที่พาดผานที่วาง ซึ่งแสงเปนสิ่งกระตุนใหมนุษยเกิดการรับรูและการเปลี่ยน 

แปลงของเวลา คอนกรีตจึงเปนทั้งวัสดุที่ไมพยายามสื่อสารใดๆ และเปนวัสดุที่ทําหนาที่เปนฉากใหสิ่งเราอื่นไดสื่อสาร

อยางเต็มที ่

เหล็ก เปนวัสดุที่เกิดขึ้นในชวงปฏิวัติอุตสาหกรรม เหล็กก็เขามามีบทบาทสําคัญของรูปแบบอาคาร คุณสมบัติทาง

กายภาพของเหล็กทําลายขอจํากัดในการกอสราง แมเหล็กจะทําหนาที่เปนโครงแตความสามารถในการเปนโครงยื่นทําให

สรางที่วางไดขนาดใหญไดมากกวาไม ความรูสึกรับรูตอสถาปตยกรรมที่ใชเหล็กเปนวัสดุโครงสรางจะรูสึกเบา - ลอย

มากกวาการใชไมหรือคอนกรีต ในทางกลับกันโครงสรางที่เกิดจากเหล็กทําใหมนุษยรูสึกมั่นคง เหล็กเปนวัสดุที่เกิด

รองรอยหรือคราบไดงายกวาวัสดุอื่น นั่นจึงทําใหมนุษยถูกกระตุนจากผิวสัมผัสของเหล็กที่ถูกกัดกรอนหรือผุไดดี 

 กระจก เปนวัสดุสมัยใหม คุณสมบัติที่ใสทําใหกระจกถูกใชหอหุมอาคารเพื่อเชื่อมตอภายในสูภายนอก แตการ

เชื่อมตอนั้นกระจกทําหนาที่ไดดีในเชิงการมองเห็น (Visual Tactility) แตกลับทําลายความรูสึกรับรูในดานการสัมผัส 

(Haptic Tactility) คุณสมบัติดานการสะทอน ความโปรงใส ทําใหมนุษยรับรูการเปลี่ยนไปของเวลาแตกระจกถูกนิยามวา

เปนวัสดุที่ทําลายความรูสึกในการรับรูดั่งสถาปตยกรรมในยุคโมเดิรน (Pallasmaa, 2005) อีกทั้งกระจกสวนใหญยังไมมี

คุณสมบัติในการรับแรงดวยตัวเอง กระจกจึงตองพึ่งพาวัสดุอื่นๆในการทําหนาที่เปนโครงแทน  

John Ruskin พูดถึงความเปนวัสด ุ (Materiality) ผาน 3 สิ่งคือ 1. การใชงาน (Material Use) 2. การแสดง

ตัวตน (Presence) 3. การสื่อความหมาย (Meaning) ซึ่งทฤษฎีของ Ruskin มีความสัมพันธกับความตองการแสดงออก

สื่อสารของสถาปตยกรรมโดยตรง (Coleman, 2020) ผูเขียนจะขอยกตัวอยาง อิฐ การแสดงออกของอิฐคือการทําหนาที่

ตามคุณสมบัติทางกายภาพ นั่นคือความสามารถในการรับแรงกด หากวิธีการประกอบถูกทําหนาที่ในรูปแบบอื่น เชน การ

แขวนอิฐดวยโครงเหล็ก ความเปนวัสดุของอิฐในดานการใชงานถูกปรับเปลี่ยนไปจากเดิมนั่นจึงหมายความวาผูออกแบบ

พยายามสื่อสารความเปนอิฐที่มากกวาที่เปนอยู ซึ่งตัวตนของอิฐเองคือการเรียงตอกันเปนกอนๆไปแตวิธีการประกอบกัน

เชนนี้ (Material Use)นําไปสูความหมายที่เปลี่ยนไป หรือเราเรียกสิ่งนั้นวา Rhetoric นอกจากนี้รองรอยของผิวสัมผัส อิฐ

สีสมที่มีทั้งคราบดําหรือรองปูนสีขาวทําใหมนุษยรับรูไดถึงกาลเวลาของอิฐ ทั้งจากการมองเห็นและการสัมผัส พื้นผิวที่

เกิดขึ้นจะตางกับอิฐที่ถูกสรางขึ้นมาใหมนั่นคือการแสดงตัวตน (Presence) สวนการสื่อความหมายนั้นขึ้นอยูกับการรับรู

ของแตละกลุมคนในการอานสถาปตยกรรม บางก็ใชวิธกีารประกอบเพื่อสรางความรูสึกนึกถึง (Meaning) เชน สถาบัน

กันตนาใชวิธีกออิฐของเจดียในอยุธยามาประยุกตใชกับผนังทางเดินในโครงการ 
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ภาพที่ 6 ความเปนวัสดุของอิฐ 

ที่มา : https://constructionmanuals.tpub.com/14045/img/14045_148_1.jpg, https://www.archdaily. Com 

/72192/kolumba-musuem-peter-zumthor/26-custom?fbclid=IwAR1JVRu-A2_i9Bn2382Pay6aLINdk4re75 

kf08NizWbX4tQGEOgczyEVp2Y, https://images4.arq.com.mx/eyecatcher/590590/13160-2.jpg?Fbclid=Iw 

AR0PImzC118KwsTFnwtQC34dtbDeOAjW3M97NrJRZAJhPIcBzm5fRiLffVI 

 

David Leatherbarrow พูดถึงเรื่องเวลากับการสื่อความหมาย ซึ่งเวลาที่เขาพูดถึงลวนมีความเกี่ยวของทั้ง

สถาปตยกรรมองคประกอบยอยอยางวัสดุ (Leatherbarrow, 2020) คือ 

1. Time of World หมายถึง สถาปตยกรรมที่สื่อสารกับเวลา ไมวาจะเปนการรับรูจากแสงและ

เงาที่ตกกระทบ หรือแมแตการออกแบบที่สะทอนและรองรับการเปลี่ยนแปลงของเวลา 

2. Time of Body หมายถึง รางกายของมนุษยที่เคลื่อนที่เขาสูสถาปตยกรรม 

3. Time of Project หมายถึง ระยะเวลาในการเริ่มตนออกแบบไปถึงการกอสราง อีกทั้งยังรวม

ไปถึงปรากฏการณที่เกิดขึ้นจากกาลเวลาผานวัสด ุ

Gottfried Semper พูดถึงหลักการหอหุมวาเปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ไมวาจะตอบสนองเรื่องสภาพ

ภูมิอากาศ สุขอนามัย หรือผลลัพธบางอยาง “เราตองสรางสรรคงานที่จะไมกอใหเกิดความสับสนระหวางวัสดุหอหุม และ 

วัสดุที่ถูกหอหุม” (Panin, 2007)  
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ภาพที่ 7 การสื่อสารของสถาปตยกรรม 

ที่มา : ผูเขียน 

 

              จากภาพที่7 จะเห็นไดวาตัวแปรสําคัญที่เกิดการพยามแสดงออกมากที่สุดมีอยู 4 ประการดังนี้ ประการที่ 1 คือ

การใชเจตนาทางดานอารมณ ประการที่ 2 คือการใชรูปทรงที่แสดงออกเปนภาพโดยไมคํานึงถึงหนาที่ประโยชนใชสอย

ของสถาปตยกรรม ประการที่ 3 คือขอกําหนดของประเภทอาคาร กรณีนี้นีเ้พื่อเปรียบเทียบรูปทรงอาคารที่มีลักษณะ

ใกลเคียงกัน อาคารทางดานศาสนายอมทีความตองการแสดงออกมากกวาอาคารอุตสาหกรรม เนื่องจากกิจกรรรมการใช

งาน ความหมายของสถาปตยกรรมที่อาคารแตละประเภทลวนตองการตางกัน  ประการที่ 4 คือวัสดุ วัสดุใดที่ถูกนํามาใช

เพื่อเลียนแบบหรือเพื่อทดแทน การเปนสิ่งอื่นที่ไมใชตนคือความ Rhetoric ที่เกิดขึ้น       

             วัสดุถูกแสดงออกตางกันตามหนาที่การใชงาน หากตองการจะสรางอาคารดวยอิฐอยางตรงไปตรงมา วิธีการ

ประกอบกันของอิฐจะถูกประกอบกันดวยการเรียง ทั้งการเปนสิ่งหอหุมที่วางและการเปนโครงสราง ซึ่งตางกันกับไม ที่มี

ลักษณะเปนแทง โครง ไมสามารถนํามากอรูปโดยทําหนาที่เพื่อรับไดทั้งแรงกด และโครงสรางยื่น การเปนสิ่งหอหุมของไม

สามารถเปนไดทั้ง ความเปนแทงและการเรียงเปนระนาบ ในทางตรงกันขาม หากวัสดุตองการที่จะสื่อสารความหมาย 

วิธีการกอรูปจะสามารถสรางความหมายได เชน ไม ถูกประกันกันดวยการเรียงตอในลักษณะเดียวกันกับอิฐ การ Stacking 

ไมใชการใชไมไปตามหนาที่ของมัน แตกลับสรางความรูสึกรับรูใหมขึ้น 
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ผลการวิจัย 

 

 
ภาพที่ 8 ความสัมพันธของวัสดุ ความรูสึกสัมผัส วิธีการประกอบ และการแสดงออก 

ที่มา : ผูเขียน 

 

จะเห็นไดวาวัสดุ ความรูสึกสัมผัส วิธีการประกอบ และความตองการแสดงออกสื่อสารนั้นมีความสัมพันธซึ่งกัน

และกัน หากตองการอานสถาปตยกรรม วิธีการแสดงออกของวัสดุเปนเครื่องมือหนึ่งที่ชวยใหเขาใจความหมายได เราอาน

สถาปตยกรรมจากระยะไกลผานรูปทรงที่ถูกวัสดุกอขึ้น มนุษยมองเห็นรูปทรงที่ถูกประกอบกันดวยเทคนิคตางๆและอาน

ความหมายจากสิ่งนั้นผานขนาดและรับรูความรูสึกหนัก-เบา จากนั้นดวงตาจึงนําเราเคลื่อนที่เขาสูสถาปตยกรรมเราจึง

อานสถาปตยกรรมจากระยะใกล ผิวสัมผัสของวัสดุเรียกรองใหดวงตามองเห็นและเรียกรองใหรางกายเดินเขาไปสัมผัส 

มนุษยเกิดความรูสึกสัมผัสตอวัสดุที่ตนไดสัมผัส อีกทั้งยังเกิดการรับรูผานผิวหนังไมวาจะเปนอุณหภูมิที่เกิดขึ้นในที่วาง

ผานคุณสมบัติทางกายภาพของแตละวัสดุ การเปลี่ยนแปลงของชวงเวลาที่ทําใหที่วางเปลี่ยนไป หรือแมแตตัววัสดุเองที่

ผิวสัมผัสเปลี่ยนตาม นอกจากนี้ความหมายแฝงของวัสดุเองก็ตามที่สงผลใหเกิดความรูสึกขึ้น บางก็รูสึกถึงความอบอุน 

บางก็รูสึกถึงความเปนสถานที่ผานวิธีการประกอบของวัสดุนั้น การประกอบกันของวัสดุยังทําใหมนุษยรูสึกสัมผัสโดยออม 

ไมวาจะเปนลม อุณหภูมิ หรือความชื้นที่พัดผานรางกาย ผิวหนังจึงถูกกระตุนโดยไมรูตัว หรือแมแตการจับราวบันไดมือ

จับประตูเองก็ตาม ความรู สึกรับรู เกิดขึ ้นจากการประกอบกันของวัสดุแลวปรากฏใหมนุษยไดเห็น ไดสัมผัสผาน

สถาปตยกรรม ดวยเหตุนี้หากตองการสื่อสารความหมายสถาปตยกรรมวิธีการประกอบของวัสดุจึงเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําให

อาคารมีการแสดงออกที่ตางกัน 
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