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บทคัดยอ 

ความเนี้ยบเปนคุณคาทางเทคนิคที่เกิดจากการปฏิบัติอยางชํานาญและปฏิบัติอยางถูกตอง โดยมีจุดประสงคให

งานสถาปตยกรรมกอรูปไดอยางสมบูรณแบบมีความเกี่ยวของกับสถาปนิกซึ่งเปนผูออกแบบและชางซึ่งเปนผูกอสราง ใน

ยุคสมัยใหมความเนี้ยบปรากฏผานงานสถาปตยกรรมของลุดวิก มีส ฟาน เดอ โรห (Ludwig Mies van der Rohe) ผูซึ่ง

เปนหนึ่งในผูนําแหงยุคสมัยดวยแนวความคิดการออกแบบ นอยคือมาก (Less is More) พระเจาอยูในรายละเอียด (God 

is in the details) และเชื่อวา วัสดุแสดงถึงความซื่อตรง นําไปสูผลงานที่แจมชัด เรียบงาย และตรงไปตรงมาดังที่ปรากฏ

ในอาคารปจจุบัน การทําความเขาใจความเนี้ยบเปนสิ่งสําคัญซึ่งนําไปสูการเขาใจงานสถาปตยกรรมของมีสในทายที่สุด 

  งานวิจัยฉบับนี้มุงเนนไปที่การศึกษาความแตกตางของความคิดเกี่ยวกับความเนี้ยบในแบบของมีส ฟาน เดอ 

โรห ผานงานสถาปตยกรรมในชวงเวลาทางประวัติศาสตร เพื่อสรางความเขาใจใหชัดเจนจึงเปรียบเทียบกับความเนี้ยบใน

มิติตาง ๆ ไดแก การศึกษาเชิงชีวประวัติ การศึกษาเชิงกายภาพ การศึกษาเชิงวัสดุ วิธีการกอสราง การศึกษาเชิงสัดสวน

อาคาร การศึกษาเชิงปรากฎการณศาสตร โดยศึกษาจากงานวิจัยที่เกี่ยวของ งานสถาปตยกรรม วรรณกรรม รวมถึงงาน

เฟอรนิเจอร  

 จากการศึกษาคนควางานวิจัยในเบื้องตนพบวา ความเนี้ยบถือกําเนิดขึ้นดวยความแมนยําของวัสดุกอปรกับการ

เขาใจในการกอรูปซึ่งถูกคลี่คลายอยางใสใจจนรายละเอียดสุดทาย ยุคสมัยใหม วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีการกอสราง

พัฒนาวัสดุและเครื่องจักร เพื่อรองรับการใชงานในอาคารประเภทใหม ๆ ความเนี้ยบจึงพัฒนาตามวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลยีดังที่ปรากฏในแตละสมัย ความเนี้ยบสรางเอกลักษณเฉพาะตัวใหกับสถาปตยกรรมสมัยใหมและสถาปนิกดวย

เชนกัน ขอสังเกตจากการทบทวนวรรณกรรมพบวา ความเนี้ยบของมีส ฟาน เดอ โรห ถึงจะดูเรียบงาย ตรงไปตรงมา แต

แอบแฝงไปดวยแนวความคิดการออกแบบคิดที่ประณีต ใชเทคนิคการกอสรางรังสรรคระนาบที่ลงตัวของวัสดุ มุมเขาฉาก 

สัดสวนที่เรียบงาย รูปทรงที่นิ่ง และเรียบเนียน ซึ่งตัวแปรเหลานี้เปนหนวยของความเนี้ยบแบบมีส ฟาน เดอ โรห 

 

คําสําคัญ: ความเนี้ยบ รอยตอ สัดสวน วัสดุ ชวงเวลา 
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Abstract 

Neatness is a technical value that comes from skillful execution and correct practice with the 

aim of creating a perfect form of architectural work related to the architect who designed it and the 

carpenter who built it. In the modern era, neatness is evident in the architecture of Ludwig Mies van 

der Rohe, one of the leaders of the era in the design concept that (Less is More), (God is in details) 

and believe that materials represent integrity lead to be obvious result, simple works, straightforward 

as it appears in the current building. It’s important to understand the neatness that ultimately leads 

to the understanding of Mies’s works. 

This research aims to study differences of Mies van der Rohe ideas of neatness in architecture 

during historical periods to create a clear understanding in comparison with the neatness in various 

dimensions, including biographical, physical materials, construction methods, proportional and 

phenomenological aspects. The research of architectural neatness will be conducted via related 

discourse of literature and furniture. 

In conclusion, the research found that neatness was born through the precision of the 

material and the understanding of the formation that has been meticulously refined down to the very 

last detail. Modern era, construction science and technology develop materials and machinery to 

support in new types of buildings. Neatness is developed according to science and technology as it 

appears in each period. The neatness creates a unique identity for modern architecture and architects. 

The observations from the literature review found that Mies van der Rohe’s neatness, even though it 

looks simple, straightforward however is concealed with an intricate design concept and construction 

techniques for the perfect plane of materials, right angles, proportions as well as simple, stable, and 

smooth shapes. These variables are the units of Mies van der Rohe neatness. 

 

Keyword: Neatness, Seam, Proportion, Material, Time 
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บทนํา              

อริสโตเติลไดใหคําจํากัดความของความสมบูรณแบบวา “สิ ่งใดที ่สมบูรณ ไรที ่ตินั ้น มันถูกทําใหบรรลุ

จุดประสงคของมันแลว” ความสมบูรณแบบเปนแรงผลักดันใหคําจํากัดความของระเบียบแบบคลาสสิก: ดอริก ไอออนิก 

โครินเทียน (defined by aristotle as "that which is complete, flawless, and has attained its purpose," 

perfection motivated the definition of the classical orders: doric, ionic, corinthian.) (Mack Scogin, 2013)

เปนระเบียบมาตรฐานแรกของความสมบูรณแบบในสถาปตยกรรม ซึ่งกําหนดใหสถาปตยกรรมทั้งหมดเปนไปตามชุด

บรรทัดฐานทางคณิตศาสตรที่วัดได ชาวกรีกยังกําหนดใหรูปแบบอื่นทั้งหมดไมใชระเบียบ ดังนั้นความไมสมบูรณใน

สถาปตยกรรมจึงถือกําเนิดขึ้น 

นอยคือมาก1 เปนหนึ่งในคติพจนของมีส ฟาน เดอ โรห ที่แสดงใหเห็นผานงานสถาปตยกรรมของเขา มันถูก

มองวาเปนความลํ้าสมัย เปนกระบวนทัศนในการจัดการที่ดูเหมือนจะตรงกันขามเพราะการทําใหนอยเปนผลพวงมาจาก

ความคิดที่ซับซอนที่สุดเทาที่จะเปนไปไดเพื่อทายที่สุดแลวมันกลับดูเรียบงาย ตรงไปตรงมาและเปนสิ่งที่ไมคอยรูจักกันดีก็

คือวลีนี้มีสไมไดเปนผูริเริ่ม แมมันจะเชื่อมโยงกับเขาอยางแยกไมออกก็ตาม 

  พระเจาอยูในรายละเอียด2 เปนอีกหนึ่งคติพจนของมีส ฟาน เดอ โรห หมายความวา เมื่อใหความสนใจกับสิ่ง

เล็ก ๆ นอย ๆ ก็สามารถไดรับผลตอบแทนที่ยิ่งใหญที่สุดและรายละเอียดนั้นมีความสําคัญ เมื่อทั้งสองคติพจนดังขางตน

รวมเขาดวยกันแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองตอความสําคัญกับรายละเอียดของงานสถาปตยกรรม ทั้งยังสงเสริมคุณคา

ใหแกสถาปนิกผูออกแบบ ชางผูกอสรางรวมถึงทุกสิ่งทุกอยางที่อยูในงานไดเปนอยางดีทําใหยิ่งตองพิจารณาอยางถี่ถวน

ใหตระหนักถึงแกนอยางแทจริง 

  ครั้งหนึ่งมีสเคยบอกวา “สิ่งที ่เราพยายามทําในงานสถาปตยกรรม คือพัฒนาโครงสรางที่ชัดเจน เมื ่อเรา

เผชิญหนากับวัสดุตาง ๆ เราก็จําเปนตองคนหาวิธีที่จะนํามันมาใชอยางถูกตอง มันไมเกี่ยวกับรูปทรง สิ่งที่ผมทํา สิ่งที่คุณ

เรียกวาสถาปตยกรรมในแบบของผม มันควรจะเรียกวา แนวทางแหงโครงสราง เราไมไดคิดถึงรูปทรงเมื่อเราเริ่มงาน เรา

คิดถึงวิธีการใชวัสดุอยางถูกตอง จากนั้นเราก็ยอมรับผลที่เกิดขึ้น” (ปวนเต, มอยเซส, 2560, 57) ยิ่งตอกยํ้าวาความเนี้ย

บถือกําเนิดขึ้นมาจากความแมนยําของวัสดุเมื่อมนุษยมีการพัฒนาวัสดุใหม ๆ ใหเกิดขึ้นดวยการกามขามขีดจํากัดของวัสดุ

เดิมเพื่อรองรับการใชงานที่หลากหลายและเปนสากลใหทุกคนไดทําสิ่งเดียวกันโดยมีความแตกตางกันเพียงเล็กนอย

เทานั้น 

อยางไรก็ตามการศึกษาเกี่ยวกับความเนี้ยบของมีส ฟาน เดอ โรหมิไดจํากัดอยูในกรอบของความเรียบงายและ

ตรงไปตรงมาเสมอไป ยังมีแงมุมอื่นของความเนี้ยบที่รอการสํารวจอยู บทความสถาปตยกรรมและหนวยของความเนี้ยบ

ฉบับนี้จึงมุงเนนไปยังการทําความเขาใจถึงความเนี้ยบในแงมุมตาง ๆ อาทิ ความเนี้ยบในการจัดการ ความเนี้ยบในสัดสวน 

ความเนีย้บในรอยตอ ความเนี้ยบในพื้นผิวของวัสดุ และความเนี้ยบในการเปลี่ยนแปลงตามชวงเวลา 

 

วัตถุประสงคของบทความ 

  งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะความเนี้ยบของมีส ฟาน เดอ โรห โดยวิเคราะหงานสถาปตยกรรม 

จํานวน 9 งาน ควบคูไปกับประวัติศาสตรและเทคโนโลยีการกอสรางในยุคสมัยใหมเพื่อแสดงใหเห็นถึงแนวความคิด

 
1น"อยคือมาก คือคำพูดจาก ป1เตอร5 เบห5เรนส5 ที่บอกกับมีส ในงานออกแบบกระจกอาคารทิศตะวันตกของ

โรงงานกังหันเออีจีของมีสในสำนักงานของเบห5เรนส5 
2 พระเจ"าอยูFในรายละเอียด คือคำพูดของ มีส ฟาน เดอ โรห5กับนักศึกษาของเขาที่ Illinois Institute of 

Technology พูดคุยถึงป\ญหาที่เกิดขึ้นในแตFละโครงการ 
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เบื้องหลังของความเนี้ยบที่เรียบงายและตรงไปตรงมา งานวิจัยชิ้นนี้มุงเนนไปยังการศึกษาความเนี้ยบเพียงเทานั้นไมได

หมายรวมถึงความงาม 

 

วิธดีําเนินการ 

 1.1. ขั้นตอนในการศึกษาขอมูล 

1.1.1.ศึกษาทฤษฎีความสมบูรณแบบที่เกี่ยวของกับงานสถาปตยกรรมสมัยใหม เพื่อใหเกิดความเขาใจใน

การสรางโลกเนื้อหาของความเนี้ยบวาประกอบไปดวยปจจัยอะไรบาง และแตละปจจัยสงผลตอกัน

อยางไร 

1.1.2.ศึกษาและเก็บขอมูลในหัวขอ ชีวประวัติ แนวความคิดการออกแบบ ประโยชนใชสอย วิธีการกอสราง 

และ 

อื่น ๆ ที่เกี่ยวของกับงานออกแบบ 

1.1.3.ศึกษางานสถาปตยกรรมของมีส และคัดสรรงานที่มีความเนี้ยบโดดเดน 

 1.2 ขั้นตอนในการวิเคราะหและสังเคราะห 

1.2.1.อาศัยขอมูลที่เก็บรวมรวบ นํามาวิเคราะหหาความสัมพันธ การเชื่อมโยงระหวางแนวความคิดการ

ออกแบบ ประโยชนใชสอย วิธีการกอสราง สะทอนผานกรณีศึกษางานสถาปตยกรรมของม ี

1.2.2.นําทฤษฎีความสมบูรณแบบที่เกี่ยวของกับงานสถาปตยกรรมสมัยใหมมาวิเคราะหกับกรณีศึกษางาน

สถาปตยกรรม หาความสัมพันธระหวางทฤษฎีกับงานสถาปตยกรรมที่เกิดขึ้นจริง 

 1.3 ขั้นตอนการสรุปผล 

หลังจากไดชุดความสัมพันธของขอมูลจากการวิเคราะห และสังเคราะหแลวนํามาสรุปเปนแนวทางความ

เนี้ยบที่มีสแสดงออกถึง ภายในเปาหมายที่จะสงตอขอมูลเกี่ยวกับความเนี้ยบของมีสใหแกสถาปนิกและ

บุคคลทั่วไปไดรับรู และสรุปหัวขอที่อธิบายความเนี้ยบจากการวิเคราะห และสังเคราะหไดชัดเจนถึงที่มา

ของความเนี้ยบได 

 

ผลการวิจัย 

ชีวประวัติของมีส ฟาน เดอ โรห 

มีสเปนชาวเยอรมันโดยกําเนิด เกิดเมื่อป ค.ศ.1886 ที่เมืองอาเคน (Aachen) ครอบครัวของมีสเปนครอบครัว

ชางฝมือ มีสเรียนรูจากพอของเขาซึ่งเปนชางกอหิน ในชวงป ค.ศ.1905 ถึง 1906 มีสไดเขาฝกงานกับ บรูโน พอล (Bruno 

Paul) และเขาศึกษาในโรงเรียนของพอลเบอรลินโดยมีความสนใจเกี่ยวกับการออกแบบเฟอรนิเจอรและภาพพิมพ วัน

หนึ่งในป ค.ศ. 1906 มีสไดรับมอบหมายจากโยเซฟ ปอป (Joseph Popp) ใหออกแบบบานหลังใหมของครอบครัวรีหล 

ในยานชานเมืองของกรุงเบอรลินทําใหมีสเริ่มพบปะผูคนมากมายและเริ่มอานหนังสือมากขึ้นเรื่อย ๆ จากผลงานออกแบบ

บานหลังแรกของมีสใหแกครอบครัวรีหล มีสยํ้าเสมอวา สิ่งที่เขาไดรับนั้นมากกวาประสบการณ แตเปนความสัมพันธอัน

ยั ่งยืนระหวางเขาและศาสตราจารยรีหล ผูมีอิทธิพลทางความคิดตอการเรียนรู ของมีสจนตลอดชชีวิตของเขาดวย

ศาสตราจารยรีหลนั้น เปนนักวิชาการผูมีผลงานที่สงผลตอความคิดตอวงการงานปรัชญาเยอรมันและมีส ผูที่ไดรับการ

ยอมรับสูวงสังคมของศาสตราจารยรีหล ก็ไดรับอิทธิพลที่นําไปสูความสนใจในปรัชญาและความคิดทางวิชาการดานสังคม

วัฒนธรรมและกลายเปนสถาปนิกผูรักการอานนับแตนั้นเปนตนมา 
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ภาพที่ 1 แสดงทัศนียภาพนอก บานครอบครัวรีหล 

ที่มา : Architectuul. Riehl House (Online). https://architectuul.com/architecture/riehl-house, March 

10,2023. 

 

นอกจากนั้นในป ค.ศ.1908 ครอบครัวรีหลยังมีนํ้าใจเอื้อเฟอ สงมีสเดินทางไปดูงานทั่วประเทศเยอรมนีและ

อิตาลี ทําใหมีสไดมีโอกาสไดเห็นงานสถาปตยกรรมสําคัญในประวัติศาสตรที่เขาไดแตเพียงฝนถึงชวงชีวิตวัยเยาวที่อาเคน

และชวงป ค.ศ. 1908-1911 มีสไดทํางานกับปเตอร เบหเรนที่เบอรลิน ตอมามีสไดสรางผลงานชิ้นเอกที่เรารูจักกันดี ไม

วาจะเปนบารเซโลนา พาวิลเลียน (Barcelona Pavilion) ในป ค.ศ.1929 และวิลลา ทูเกนดฮัต (Villa Tugendhat) ในป 

ค.ศ.1930 ที่มีสเริ่มจะพัฒนาภาษาทางสถาปตยกรรมอันมีลักษณะเฉพาะตัว ในชวงกลางทศวรรษที่ 1930 มีส ฟาน เดอ 

โรห ไดกลายเปนสถาปนิกผูมีชื่อเสียง มีผลงานมากมาย มีสํานักงานที่มั่นคง ดําเนินงานมาอยางราบรื่นเปนเวลากวายี่สิบป

โดยที่มีสเองก็คงไมคาดคิดวาจะมีเหตุการณใดมาทําใหชีวิตการเปนสถาปนิกในประเทศเยอรมนีของเขาตองพลิกผัน 

จนกระทั่งชวงป ค.ศ.1935 บรรยากาศทางการเมืองในประเทศเริ่มเปลี่ยนแปลง พรรคสังคมนิยมแหงประเทศเยอรมนี ซึ่ง

มีอํานาจทางการเมืองสูงสุดในขณะนั้น นอกจากจะทําการปลุกระดมทางความคิดชาตินิยมและเผยความปรารถนาที่จะทํา

สงครามกับประเทศเพื่อนบาน ยังแสดงทาที่ไมเห็นดวยตอแนวทางความคิดของสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางรุนแรงขึ้น

เรื่อย ๆ จนกระทั่งชีวิตและความปลอดภัยของมีสเริ่มถูกคุกคามและเมื่อถึงที่สุดแลวในป ค.ศ.1938 เมื่อเล็งเห็นวาสงคราม

เยอรมนีและประเทศเพื่อนบานเปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมไดอีกตอไป ชีวิตถูกคุกคามมากขึ้นเรื่อย ๆ มีสจึงไดตัดสินใจตอบรับ

ตําแหนงผูอํานวยการโรงเรียนสถาปตยกรรมในเมืองชิคาโกประเทศสหรัฐอเมริกาและตัดสินใจทิ้งบานเกิดเมืองนอนเพื่อ

ไปตั้งรกรากยังดินแดนใหมกอนที่สงครามโลกครั้งที่สองจะเริ่มขึ้นเพียงไมนาน ขณะนั้นเขามีอายุถึงหาสิบสองปแลว 

ในชวงสุดทายของชีวิต มีสสรางงานในสหรัฐอเมริกามากมายที่ไดกลายเปนสัญลักษณแหงยุคสมัยไมวาจะเปน

อาคารคราวฮอลลที่สถาบันเทคโนโลยีแหงอิลลินอยสหรืออาคารซีแกรมที่นิวยอรก รวมไปถึงการไดมีโอกาสกลับไปสราง

งานสุดทายที่บานเกิดคือ อาคารหอศิลปแหงชาติใหมแหงกรุงเบอรลินที่ดูเหมือนจะเปนบทสรุปและบทพิสูจนของ

ความคิดเกี่ยวกับสถาปตยกรรมและความเปนสากลแหงยุคสมัย ภายใตความสัมพันธอันละเอียดออนกับรากทางสังคม

และวัฒนธรรม มีสไดสรางงานสถาปตยกรรมอยางตอเนื่องจวบจนวาระสุดทายของชีวิตในป ค.ศ.1969 เมื่ออายุไดแปด

สิบสามป 

ภายใตความตรงไปตรงมาของสถาปตยกรรมที่สะทอนความจริง ประโยชนใชสอย ระบบการกอสรางและคุณคา

แหงยุคสมัยที่มีสเชื่อมั่น งานที่ดีที่สุดของเขานั้นเปนผลของการคนหาและความพยายามที่จะใหบางสิ่งบางอยาง อาทิเชน 

ระบบระเบียบทางความคิดที่มอบใหกับวงการวิชาชีพสถาปตยกรรมโดยสถาปนิกรุนหลังสามารถนําวิธีการไปตอยอดได 
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ภาพที่ 2 แสดงหนวยของพื้นที่ บารเซโลนา พาวิลเลียน 

ที่มา : Gili Merin. (2022). 10 Iconic Buildings that Changed Our Perception of Raw Materials (Online).  

https://www.archdaily.com/933895/10-iconic-buildings-that-changed-our-perception-in-raw-materials/, 

March 10,2023. 

 

บารเซโลนา พาวิลเลียน (Barcelona Pavilion, 1929, Barcelona, Spain)  

ความเนี้ยบปรากฏตัวขึ้นอยางชัดเจนเมื่อไดพบกับบารเซโลนา พาวิลเลียน มันเปนงานแสดงนวัตกรรมของ

ประเทศเยอรมนีผานงานสถาปตยกรรมที่มีสเปนผูออกแบบ ดวยระยะเวลาที่นอยและเปนชวงฤดูหนาวที่กําลังจะกอสราง

อาคารนี้ทําใหการเคลื่อนยายแผนหินออนจากเหมืองนั้นเปนเรื่องที่เปนไปไมไดเพราะหินออนยังคงแข็งและเปยกอยูใน

เหมือง เมื่อทําการเคลื่อนยาย มันจะแตกเปนชิ้น ๆ มีสจึงตองหาวัสดุที่แหง จึงไดไปพบกับแผนหินโอนิกซ (Onyx) ซึ่งแผน

หินมีขนาดเฉพาะเจาะจงและปริมาณที่จํากัด มีสจึงนํามาใชไดแคสองเทาของแผนหินโอนิกซนั่นคือหนวยของพื้นที่เปน

หนึ่งโมดูลาร 

มีสเลือกหินออนทั้งสี่ชนิด ไดแก หินออนทราเวอรทีนแบบโรมัน หินออนสีเขียวบนเทือกเขาแอลป หินออนสี

เขียวโบราณจากกรีซ และหินออนนิลสีทองจากเทือกเขาแอตลาส ปูตอเนื่องกันอยางเขามุมฉากเปนรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา 

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวามีสทําไดยังไงสําหรับการปูหินออนที่มีขนาดเทากันไดอยางลงตัว (หากไมมีการตัดหินออนเลย) เพราะ

งานปูหินออนนาจะเปนงานอันดับทาย ๆ ของกระบวนการกอสรางซึ่งสวนใหญจะไมมีงานอื่นมาติดตั้งแลว ทุกระนาบของ

หินออนกอปรดวยหินออนที่ถูกเลือกมาอยางจงใจ เสาเหล็กชุบโครเมียมรูปไมกางเขนสําหรับรับนํ้าหนัก แผนกระจก

โปรงใสมองทะลุผานภายนอก-ภายในทําใหอาคารเปดกวางมองเห็นหินออนเปนฉากหลัง สะทอนสภาพแวดลอมเขา

กระจกภายในอาคารเสมือนเชื่อมตอกันอยางเปนมิตร เกาอี้ทํามาจากโครงโลหะหุมหนัง มันเปนโครงสรางเหมือนโครง

กระดูก ออกแบบรวมกันกับลิลลี่ ไรคห (Lilly Reich) ไดปรากฏอยางถูกที่ถูกทางชวยสงเสริมความเนี้ยบ ชางเปนอีกหนึ่ง

ตัวแปรของความเนี้ยบ หากมีสออกแบบแตชางไมสามารถกอสรางใหเปนไปตามแบบมันก็ไมมีความหมาย อีกนัยหนึ่งชาง

เสมือนเปนผูรวมสรางดวย3 เชนกัน การวางแผนหินออนแตละแผนตองอาศัยความชํานาญและวิธีการอยางถูกตองแมนยํา 

การออกแบบทุกรายละเอียดอยางคลี่คลายจนรายละเอียดสุดทายของมีส ทําใหบารเซโลนา พาวิลเลียน 

แสดงออกถึงความสมบูรณ สามารถอานความเนี้ยบจากรูปทรงเรขาคณิตที่บริสุทธิ์ รอยตอวัสดุและระบบพื้นที่ลื่นไหล 

แตกตางจากสถาปตยกรรมในยุคเดียวกัน เมื่อทุกอยางลงตัวกลายเปนสัดสวนที่เรียบงาย ระนาบเรียบเนียน สะอาด

สะอาน แมนยํา และดวยความถูกตองของวัสดุจากหินออนกอปรกันเพียงสองแผนกระจายตัวเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาสราง

จังหวะที่มั่นคงแตรองรับการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 

 

 
3 ชFางเสมือนเป`นผู"รFวมสร"าง คือในสมัยกFอนมีเเตFคำวFา ชFาง ยังไมFมีคำวFา สถาปนิก ซึ่งชFางเป`นผู"ออกแบบเเละ

กFอสร"างบ"าน 
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ภาพที่ 3 แสดงทัศนียภาพภายใน บริเวณพื้นที่พักผอนชั้นลางและชั้นบน วิลลา ทูเกนดฮัต 

ที่มา : Alexandra Timpau. (2011). AD Classics: Villa Tugendhat / Mies van der Rohe (Online). 

https://www.archdaily.com/157555/ad-classics-villa-tugendhat-mies-van-der-rohe, March 10,2023. 

 

วิลลา ทูเกนดฮัต (Villa Tugendhat, 1929, Brno, Czech) 

ในชวงเวลาตอมามีสไดเริ่มกอสรางวิลลาของคูสามีภรรยา-ทูเกนดฮัต เปนชาวยิว รํ่ารวยจากบริษัทสิ่งทอใน

เบอรโน ทั้งคูเคยพบกับมีสที่กรุงเบอรลินเมื่อป ค.ศ.1927 ณ ตอนนั้น พวกเขาประทับในการออกแบบของมีสเปนอยาง

มาก โดยเฉพาะการใชแนวความคิด พื้นที่ลื่นไหล ทําใหไดพื้นที่เปดโลง กวางขวางกอปรกับความเรียบงายที่มีสเคย

ออกแบบ ทําใหทั้งคูเลือกมีสใหออกแบบวิลลาของพวกเขา 

วิลลาหลังนี้ตั้งอยูบนเนิน มีทั้งหมด 3 ชั้น ไดแก ชั้นใตดิน ชั้นลางและชั้นบน ชั้นใตดินเปนพื้นที่งานระบบทํา

ความรอนและความเย็นและระบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวของซึ่งเปนเทคโนโลยีสมัยใหม โดยมีประตูทางเขาหลักอยูกอนถึงบันได

หนาบาน ทั้งสองขางของประตูนั้นปลูกพืชแนวตั้งสรางความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม ชั้นลางประกอบดวย ระเบียง

หนาบาน พื้นที่พักผอน หองครัว หองเครื่องฉายภาพ หองเก็บของ หองนิรภัย หองนอนแมบานและหองนํ้า ชั้นบน

ประกอบหองนอนเด็ก หองนอนพี่เลี้ยงซึ่งใชหองนํ้ารวมกันและหองนอนของคูสามีภรรยา-ทูเกนดฮัต มีระเบียงยื่นออก

จากหนาหองนอนพรอมมานั่งหินออนรูปตัวยูใหสามารถนั่งพักผอนและดื่มดํ่ากับธรรมชาติโดยรอบ แตละชั้นแบงการ

เขาถึงที่ชัดเจนเพราะการใชงานในแตละชั้นมีความเฉพาะตัวแตกตางกัน มีสจึงออกแบบความกลมกลืนดวยความเรียบงาย

ของการทาสีขาว ซึ่งโดยสวนใหญเปนสีขาวเรียบ เนียน สะอาดตาทั้งผนังภายในและภายนอก 

วิลลาตั้งอยูชิดกับขอบที่ดินโดยหนาบานหันไปทางดานทิศตะวันออกเฉียงใต ซึ่งสามารถมองเห็นทัศนียภาพของ

ที่ดินไดเกือบจะทั้งหมด มีสจึงออกแบบผนังดวยความเรียบงายของกระจกใสที่สูงจากพื้นจรดฝาเพดานและยาวตลอดแนว 

ชวยใหพื้นที่เปดโลง มองเห็นไดทั่วถึงทั้งยังมองเห็นทัศนียภาพภายนอกไดชิดใกลแมอยูภายในวิลลาและไดรับคุณภาพแสง

สวางที่เพียงพอ ระนาบของผนังเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผากอปรกับเนนผนังบางจุดที่ชั้นลางดวยไมและหินออน แตโดยสวน

ใหญเปนผนังสีขาวเรียบพรอมเฟอรนิเจอรหรูที่  มีสออกแบบทั้งหมดและอุปกรณตกแตงชิ้นอื่น ๆ ซึ่งถูกจัดวางอยาง

แมนยํา แมวาจะไมมีผลงานศิลปะอยูบนผนังและบนพื้น แตพื้นที่ภายในกลับไมเคยดูเปลือยเปลาแตอยางใดเพราะการจัด

พื้นที่และประโยชนใชสอยภายในที่เปนไปอยางลื่นไหลและการนําโครงสรางเหล็กมาใชกอสรางวิลลายังเปนเรื่องใหมอยาง

มากในสมัยนั้น แตดวยศักยภาพที่ของมันทําใหมีสใหความสําคัญกับมันมากเพราะโครงสรางเหล็กสามารถทําใหพื้นที่ใน

แตละชั้นมีการใชงานที่แตกตางกันได ผนังที่บางกวาและผนังที่ขนาดใหญกวา 

มีสไดรับโจทยในการออกแบบที่ซับซอนและหลากหลาย ทั้งโครงสรางเหล็ก ระบบทําความรอนและความเย็น 

หองนิรภัย พื้นที่ลื่นไหล ความกวางขวาง ความเรียบงาย พื้นที่ของคูสามีภรรยา-ทูเกนดฮัต พื้นที่ของเด็ก พื้นที่ของแมบาน 

บุคคลภายนอก อาทิเชน ชางมาซอมแซมอุปกรณระบบตาง ๆ แตมีสก็ยังรังสรรควิลลาดวยความเขาใจที่สมบูรณไดอยาง

ลงตัว สามารถอานความเนี้ยบจากความแตกตางของพื้นที่ใชสอย ตําแหนงเฉพาะของวัสดุ การทาสีผนังสวนใหญเปนสี

ขาวเรียบ  รวมทั้งการจัดวางเฟอรนิเจอร 

 



 

 138 

 
ภาพที่ 5 แสดงทัศนียภาพนอก ดานขาง บานเลมเก 

ที่มา : Bauhauskooperation. (2015). Lemke House, Berlin (Online). 

https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/works/architecture/lemke-house-

berlin/, March 10,2023. 

 

บานเลมเก (Lemke House, 1932, Berlin, Germany) 

มีสออกแบบบานโดยไดรับอิทธิพลจากขอกําหนดทางการเงินและบานยังตองแสดงออกถึงตัวตนของคูสามี

ภรรยา Karl Lemke และ Marta Lemke ซึ่งเปนเจาของบานหลังนี้ บานจึงมีลักษณะเปนหลังคาแบน สูงหนึ่งชั้น 

โครงสรางทึบตันซึ่งผสมผสานกับโครงสรางแบบเปดโลงที่มีสมักใชกอปรกับการใชแนวความคิด พื้นที่ลื่นไหล เพื่อสราง

ความสัมพันธระหวางพื้นที่ภายในและพื้นที่ภายนอก โดยวางผังพื้นรูปสี่เหลี่ยมผืนผาที่เทากันเชื่อมตอกันเปนรูปตัวแอลทํา

ใหเกิดลานภายใน หากนั่งอยูในหองนั่งเลนมองผานกระจกใสบานใหญจะเห็นลานที่มีตนไมหนึ่งตนภายในลานถัดไปเปน

สนามหญา ดอกไม ตนไมใหญและทะเลสาบโอเบอรเซ (Obersee) ที่ขึ้นชื่อวาใสที่สุดในเยอรมนี เปนการสรางความ

ตอเนื่องในการมองเห็นเสมือนระนาบเคลื่อนที่ได มีสเลือกแสดงออกถึงความแตกตางของวัสดุที่เปนผนังอิฐโชวแนวสี

นํ้าตาลแดงและกระจกใส ดวยการใชระนาบโปรงใสของกระจกและระนาบทึบตันของอิฐ สลับไปมา สวนภายในเปนผนังสี

ขาวเรียบพรอมเฟอรนิเจอรที่มีสออกแบบดวยกันกับลิลลี่ ไรคห ไดแก เกาอี้ มานั่งเดี่ยว เกาอี้คลับ โซฟายาว มีสยังคง

ความสวาง ความสะอาดและความเรียบงายโดยปราศจากสวนประดับตกแตงใด ๆ การโชวแนวอิฐเปนการแสดงใหเห็นถึง

ความตรงไปตรงมาของวัสดุ 

บานเลมเกยงัทาํหนาทีเ่ปนอนสุาวรยีในเบอรลนิและเปนบานที่มีโครงสรางโดดเดนอยางมากหากเทียบกับบานที่

ถูกสรางในชวงป ค.ศ.1920 วันหนึ่งในป ค.ศ.1945 ชีวิตของทั้งคูถูกคุกคามจากสงครามเยอรมนีกับประเทศเพื่อนบานทํา

ใหบานถูกดัดแปลงเปนโรงรถ ในชวงป ค.ศ.1960 ถูกใชเปนที่เก็บผาและที่พักของภารโรงสงผลใหบานไดรับความเสียหาย

และมีการเปลี่ยนแปลงหลายอยาง ในป ค.ศ.1977 บานหลังนี้ไดถูกประกาศใหเปนสถานที่สําคัญที่ไดรับความคุมครอง

และไดรับการบูรณะใหมในป ค.ศ.2000-2002 ในเวลาตอมา 

การเงินเปนอีกหนึ่งปจจัยที่สงผลตอการกอสรางสถาปตยกรรม4อยางมากทีเดียว มันสรางขอจํากัดในทุกดานที่

เกี่ยวของกับงานสถาปตยกรรมซึ่งมีสรับรูถึงสิ่งที่เขากําลังจะออกแบบไดเปนอยางดี มีสจึงเลือกใชกระจกกับอิฐสีนํ้าตาล

แดงเพียงสองวัสดุเทานั้น และยังใชวัสดุหนึ่งอยางตอหนึ่งหนวยองคประกอบ กลาวคือ ผนังภายนอกทั้งหมดใชอิฐสีนํ้าตาล

แดงและประตูใชกระจกใส 

 

 
4 การเงินเป`นป\จจัยที่สFงผลตFอการกFอสร"างสถาป\ตยกรรม คือเงินทุนที่มีจำกัดเนื่องจากความผันผวนของราคา

วัสดุกFอสร"าง และความผันผวนทางเศรษฐกิจ 
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ภาพที่ 6 แสดงทัศนียภาพใน พื้นที่รับประทานอาหาร บานฟารนสเวิรธ 

ที่มา : William Zbaren. (2020). Installation at the Farnsworth House Showcases Original Furniture of 

Edith Farnsworth (Online). https://www.archdaily.com/944431/installation-at-the-farnsworth-house-

showcases-original-furniture-of-edith-farnsworth/, March 10,2023. 

 

  บานฟารนสเวิรธ (The Farnsworth House, 1945, Plano, Illinois) 

มีสไดออกแบบบานพักอาศัยเพื่อเปนสถานที่พักผอนในชวงสุดสัปดาห ณ เมืองพลาโน รัฐอิลลินอยส ทามกลาง

ธรรมชาติอันเงียบสงบบนเนื้อที่กวา 10 เอเคอร (ประมาณ 25.3 ไร) บานชั้นเดียวหลังนี้ประกอบไปดวยเสาเหล็กหนาตัด

ตัว I จํานวน 8 ตน รองรับโครงสรางพื้นและโครงสรางหลังคา เนื่องจากการยกตัวบานใหสูงขึ้น 10 ฟุต 3 นิ้ว จากระดับ

พื้นดิน เปนระยะที่มีสไดคาดการณไววาจะสามารถปองกันนํ้าทวมซึ่งคาดวาจะเกิดขึ้นในทุก ๆ หนึ่งรอยป การลอยของตัว

บานกอปรกับบันไดและชานพักที่กวางขวาง ทั้งเล็กและบาง เปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาทําใหเสมือนกําลังลอยอยูในอากาศ 

แสดงออกถึงความเบาลอยไดเปนอยางดี มีสยังออกแบบใหผนังโดยรอบบานเปนกระจกใสทั้งหมด สูงจากพื้นจรดฝา

เพดาน ทําใหเห็นถึงรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาของพื้น ผนัง หลังคาไดอยางชัดเจน พื้นที่ภายในเปดสูทัศนียภาพภายนอกที่เปน

ตนไมจํานวนมากสรางความกลมกลืนระหวาง ธรรมชาติ บานและมนุษยอยางสมบูรณแบบ 

ความยากและความเนี ้ยบของงานนี ้ผู ว ิจัยตั ้งขอสังเกตวาอาจอยู ที ่การตัดเหล็กคานพื้นชั ้นลางเพราะมี

ความสัมพันธกับการเรียงตอกันของหินออนปูพื้นภายนอก เฟรมอะลูมิเนียมประตูทางเขา หินออนปูพื้นภายในและเฟรม

อะลูมิเนียมรอบบาน ตองคํานวณระยะของคานเหล็กใหแมนยําสําหรับการเรียงตัวกันของวัสดุ ทั้งระยะของหินออนตอง

ใชกี่แผน ระยะรวมเปนเทาไหร การเวนรองของหินออนจํานวนกี่รอง แนวตั้ง แนวนอนเปนระยะรวมเทาไหร ความกวาง

ของเฟรมอะลูมิเนียมตรงประตู เฟรมอะลูมิเนียมรอบบานกับหินออนตองหางกันประมาณกี่มิลลิเมตรถึงจะเก็บงานได

เนี้ยบ สวยงาม ทุกอยางที่วามานี้ไดฉากทั้งหมด 

มีสคํานวณระยะของรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาที่บริสุทธิ์มาอยางลงตัวเพื่อรองรับวัสดุอยางหินออนและกระจกใสที่

จะมาบรรจบกับคานเหล็กและเสาเหล็ก เปนรายละเอียดที่ประณีต เรียบงาย และสมบูรณแบบ สามารถอานความเนี้ยบ

ไดจากระนาบสี่เหลี่ยมผืนผาที่ไดระดับทั้งแนวราบและแนวดิ่ง มุมเขาฉากของวัสดุ การเก็บรอยตอของหินออนและเฟรม

อะลูมิเนียมแสดงถึงความเรียบงายอยางแทจริง 
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ภาพที่ 7 แสดงทัศนียภาพภายนอก ดานหนา เดอะ พรอมมันทอรี อพารตเมนต 

ที่มา : Eric Allix Rogers. (2019). WIN: Mies van der Rohe’s Promontory Apartments Designated as a 

Preliminary Landmark (Online). https://www.preservationchicago.org/win-mies-van-der-rohes-

promontory-apartments-designated-as-a-preliminary-landmark/, March 10,2023. 

 

เดอะ พรอมมันทอรี อพารตเมนต (The Promontory Apartments, 1946, 5530-5532 South Shore 

Drive, Chicago) 

มีสเลาวา เขาเคยทดลองออกแบบอาคารสูงครั้งแรกในป ค.ศ. 1922 ซึ่งแนนอนวามันเปนแบบในกระดาษที่ดูจะ

ลงตัวดี แตอาคารอพารตเมนตสูงระฟาแหงนี้มีสตั้งใจออกแบบใหอาคารมีความเปนสากล ใหทุกคนสามารถทําสิ่งเดียวกัน

โดยมีความแตกตางกันเพียงเล็กนอยเทานั้น ทั้งนี้ ทําใหวัสดุที่ใชในการกอสรางโครงสรางอาคารเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก 

อิฐและกระจก สงผลให เดอะ พรอมมันทอรี่ อพารตเมนตเปนสถาปตยกรรมแบบสากลแหงแรกในสหรัฐอเมริกา  

อาคารถูกออกแบบใหเปลือยเปลาไรการประดับตกแตงและปกปดใด ๆ เผยใหเห็นวา เสา-คาน อยูตรงไหน 

รูปทรงเปนอยางไรอยางชัดเจนเพราะสามารถมองเห็นไดจากภายนอกอาคาร การแสดงถึงโครงสรางคอนกรีตเสา-คานที่

ไมมีการประดับตกแตงของมีสนั้น เปนความตรงไปตรงมาที่แสดงออกถึงคุณคาที่แทจริงของวัสดุ สามารถสัมผัสโดยตรง

ดวยการลูบคลํา รับรูถึงเม็ดทราย ปูนซีเมนต รองรอยของวิธีการฉาบปูน บางจุดนูนบาง เวาบาง อาจดูไมคอยเรียบรอย

บางแตในภาพรวมก็ไมไดแตกตางกันมากนักเพราะธรรมชาติของวัสดุ วิธีการกอสรางและชางสรางใหมันเปนแบบนั้น 

สามารถสูดดมรับรูกลิ่นของสีที่เพิ่งถูกทาใหมไดโดยตรง เปนการแสดงออกถึงความเรียบงายของพื้นผิววัสดุ วา วัสดุนั้น

เปนอยางไรก็แสดงออกไปอยางนั้น ทั้งยังเปนการใหความเคารพ ความสําคัญและเชื่อมั่นในธรรมชาติของวัสดุอีกดวย 

เพียงแตการฉาบปูนโครงสรางในปริมาณมหาศาลนั้นการควบคุมคุณภาพของพื้นผิวใหเรียบเนียนคงเปนเรื่องที่เปนไปได

ยาก อีกทั้งเมื่อมีแสงแดดมากระทบพื้นผิวของเสา-คานที่อยูภายนอกอาคารแลว หากสังเกตอาจเห็นผนังปูนฉาบเปนคลื่น 

ๆ มีลักษณะบางบริเวณนูน บางบริเวณเวา ไมมากก็นอย 

ในป ค.ศ. 1948 เครื่องปรับอากาศเครื่องแรกแบบติดหนาตางออกสูตลาดและเริ่มไดรับความนิยม ในเวลาตอมา 

ป ค.ศ. 1950 เปนที่นิยมในตลาดอยางมาก จึงทําใหอาคารตองติดตั้งเครื่องปรับอากาศแบบติดหนาตางไวใตหนาตางของ

ทุกหอง ซึ่งมีหองทั้งหมด 122 หอง บางหองติดใตกระจกบานกลาง บางหองติดใตกระจกดานขาง บางหองติดใตกระจก

ทั้งตรงกลางและดานขาง ทําใหความเนี้ยบของผิวอาคารลดลงสะทอนใหเห็นวาความเนี้ยบมีระบบระเบียบบางอยางอยู 

เมื่อระบบนั้นถูกทําลายลง ความเนี้ยบยอมสูญหายตามเชนกัน 

ความเนี้ยบของอพารตเมนตสูงระฟาแหงนี้ สามารถอานไดจาก ความเรียบรอยของผนังฉาบปูนเรียบในปริมาณ

มหาศาล เมื่อมองในระยะไกลจะเห็นภาพรวมของอาคารที่แสดงออกถึงความเรียบงายของพื้นผิววัสดุไดเปนอยางดี แต

หากมองในระยะใกลดวยระยะสายตาของมนุษยนั้นจะเห็นวา มีความไมเรียบรอยของความเรียบเนียนบนผนังและรู
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สี่เหลี่ยมที่เจาะติดตั้งเครื่องปรับอากาศใตหนาตางในจังหวะที่ไมคงที่ ทําใหความเนี้ยบเปนไปตามธรรมชาติของปูนฉาบ

นั่นเอง 

 

 
ภาพที่ 8 แสดงทัศนียภาพภายนอก ดานหนา เลค ชอร ไดรฟ 

ที่มา : William Zbaren. (2010). Mies van der Rohe's Lake Shore Drive Restoration / Krueck + Sexton 

Architects (Online). https://www.archdaily.com/54260/mies-van-der-rohe-lake-shore-drive-restoration-

kruek/, March 10,2023. 

 

เลค ชอร ไดรฟ (Lake Shore Drive, 1949, 860-880 N Lake Shore Drive, Chicago) 

อาคารหลังนี้หันหนาเขาหาทะเลสาบมิชิแกน ซึ่งเปนหนึ่งในหาของทะเลสาบที่ยิ่งใหญของทวีปอเมริกาเหนือ 

เมื่ออยูภายในหองพักมองผานหนาตางออกไป จะเห็นทัศนียภาพของทะเลสาบมิชิแกนจรดกับทองฟาภายใตเสนขอบฟา

เดียวกัน เปนความงดงามตามธรรมชาติ มีสตั้งใจใหผนังที่หันหนาเขาหาทะเลสาบมิชิแกนทุกหองเปนหนาตางกระจกใส

ทั้งหมดเพื่อเปดรับทัศนียภาพของทะเลสาบมิชิแกนไดตลอดทั้งวัน ทั้งคืนและยังสามารถมองเห็นพระอาทิตยขึ้นในตอน

เชาตรูไดอีกดวย  

มีสตั้งใจออกแบบอาคารหลังนี ้ใหกอสรางดวยโครงสรางเหล็ก แตกลับไมไดใชมันเพราะมันเปนชวงหลัง

สงครามโลกครั้งที่สองซึ่งมีสไมสามารถหาเหล็กไดมากเพียงพอในการกอสราง ทําใหตองใชโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก

แทนและมีสก็ไดหาทางออกไดเปนอยางดีดวยการที่มีสแขวนโครงสรางหนาตัดตัว I (I beam structure) ที่ทํามากจาก

อะลูมิเนียมเพราะมันทํางานไดดีและชัดเจนกวามาก สรางจังหวะดวยการติดตั้งหนาตัดตัว I ที่กึ่งกลางเสารอบอาคาร 

สรางความลึก ความคมชัดใหกับพื้นผิว เนนเสนตรงใหอาคารดูสูงเพรียวบาง ยิ่งขับเนนความเนี้ยบใหดูเนี้ยบมากยิ่งขึ้น

เพียงการเพิ่มหนึ่งรายละเอียดสงผลอันมหาศาล เปนเสมือนการใชเหล็กกับกระจกไดอยางลงตัวมากกวาจะมองเปนเพียง

การประดับตกแตงและสีดําของหนาตัดตัว I สรางความกลมกลืนกับเสา-คาน ทั้งยังชวยลดการมองเห็นรอยราวของปูน

ฉาบและรายละเอียดของงานที่ไมเรียบรอยไดเปนอยางดี มีสไดรังสรรคหนาตางกวาสามพันบานแตมีเพียงสองรูปแบบที่

แตกตางกันเทานั้น คือ หนาตางสองบานตรงกลางของแตละหองจะมีขนาดที่ใหญกวาหนาตางดานขางเปนผลของการหา

ระยะการติดตั้งหนาตัดตัว I ใหลงตัวกับกึ่งกลางของเสาจึงทําใหขนาดหองและขนาดของกระจกใหมีสัดสวนที่ลงตัว 

การใชเปลือกอาคารเปนกระจกใสเชื่อมความสัมพันธระหวางภายในหองพักกับทัศนียภาพของทะเลสาบมิชิแกน 

เชื่อมตอระหวางพื้นที่ภายในกับพื้นที่ภายนอกอยางแนบสนิท รับรูกาลการไหลเวียนของเวลา เปนเพราะระบบสัดสวน

ของอาคารเอื้อใหเกิดปรากฏการณเหลานี้ สามารถอานความเนี้ยบไดจากสัดสวนของผนังที่เปนหนาตางกระจกใส

ภายนอกอาคาร ถูกแบงดวยโครงสรางหนาตัดตัว I อยางมีระบบระเบียบ อีกนัยหนึ่งทําใหผนังของอาคารพุงทะยานสูงขึ้น

ไป มันทั้งเรียบงายและทําใหดูหนักแนนขึ้น 
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ภาพที่ 9 แสดงทัศนียภาพภายนอก ดานหนาอาคารคราวน ฮอลล 

ที่มา : IIT COLLEGE OF ARCHITECTURE. S. R. CROWN HALL (Online). https://arch.iit.edu/about/buildings, 

March 10,2023. 

 

อาคารคราวน ฮอลล (S.R.Crown Hall (IIT), 1954, IIT Campus, Chicago)  

ในชวงปลาย ป 1940s มิสไดออกแบบรานอาหารแคนทอร ไดรฟ-อิน (Cantor Drive-In) ที่มีหลังคายื่นออกมา

คลุมที่จอดรถที่อยูบริเวณดานขางรานอาหารซึ่งหลังคาที่ยื่นออกมามีความยาวประมาณ 5 เมตร นับจากตัวอาคาร และไม

มีเสาอยูบริเวณที่จอดรถเลย ทําใหโครงสรางหลังคาโครงแขวน (Roof Suspension Structure) เปนตัวเลือกที่เหมาะสม

สําหรับโครงการนี้ 

ในเวลาตอมามิสไดรับมอบหมายใหออกแบบอาคารคราวน ฮอลล มีขนาด 220 ฟุต x 120 ฟุต เปนพื้นที่ใชสอย 

26,400 ตารางฟุต (ประมาณ 2,453 ตารางเมตร) ซึ่งมีสตองการใหภายในอาคารเปนพื้นที่เปดโลง ไมมีเสาภายใน 

เพื่อที่จะสามารถปรับเปลี่ยนพื้นที่ไดอยางอิสระ เขากับการใชงานใหม ๆ โดยการใชฉากกั้นเลื่อนไดสีนํ้าตาลแทนผนังใน

การแบงพื้นที่ มีสยังใชโครงสรางหลังคาโครงแขวนที่ทําจากเหล็กหนาตัดตัว H กอปรกับเสริมเสาเหล็กเปนแนวตั้งเขาไป

เพื่อลดโมเมนตดัดในคานยาว ไมใหคานบิดงอ พื้นผิวภายนอกอาคาร มิสใชเหล็กหนาตัดตัว I สรางจังหวะที่สมํ่าเสมอ

สะทอนใหเห็นถึงความแมนยําในการกอสรางกอปรกับเปลือกอาคารที่เปนกระจกใส ผนังกระจกมีสวนที่แตกตางกันคือ

โดยบริเวณดานลางโปรงแสงไมสามารถมองทะลุผานกระจกไดเพื่อไมใหรบกวนการจัดแสดงผลงานภายใน แตดานบน

โปรงใสเพื่อใหพื้นที่ภายในไดรับแสงธรรมชาตทิั้งยังมองเห็นตนไมและทองฟาอีกดวย 

มีสออกแบบไวเพื่อเปนตัวแทนของวิทยาลัยสถาปตยกรรมแหงสถาบันเทคโนโลยีอิลลินอยส ตั้งอยูในชิคาโก รัฐ

อิลลินอยส อาคารนี้เผยใหเห็นโครงสรางเหล็กทั้งหนาตัดตัว H หนาตัดตัว I เปลือกอาคารเปนกระจกที่ชัดเจนและแบงได

เทากันในทุกดาน แสดงออกถึงความเนี้ยบจากการใชระบบกริด ประโยชนการใชสอย ธรรมชาติของวัสดุและวิธีการ

กอสรางชวยในการกําหนดความกวาง ความยาว และความสูง 

 

 
ภาพที่ 10 แสดงทัศนียภาพภายนอก ดานหนาตึกซีแกรม 

ที่มา :  Smallforks. (2010). AD Classics: Seagram Building / Mies van der Rohe (Online). 

https://dsignsomething.com/2019/09/06/, March 10,2023. 
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การประชุมวิชาการระดับชาติ สถาปตยกระบวนทัศน 2566 

อาคารซีแกรม (Seagram Building, 1958, Park Avenue, Midtown Manhattan, New York City) 

อาคารหลังนี้ตั้งอยูบนถนนพารค อเวนิว อยูทามกลางตึกสูงระฟาจํานวนมาก แตดวยการที่หนาดานอาคารถอย

รนจากแนวเขตที่ดิน เชื้อเชิญใหเดินเขาภายในอาคารโดยการสรางบรรยากาศดวยนํ้าพุทั้งสองขางทางระหวางทางเดินเขา

ไปหาลอบบี้ ดวยความสูงถึง 515 ฟุต (ประมาณ 157 เมตร) และเปลือกอาคารเปนกระจกใสทําใหสามารถสะทอน

รูปลักษณของตึกโดยรอบได  

มีสไดศึกษาบทบัญญัติอาคารของสหรัฐอเมริกาวา การใชโครงสรางเหล็กตองถูกหอหุมดวยวัสดุกันไฟ ซึ่งโดย

ปกติจะใชเปนคอนกรีต แตมีสพยามหลีกเลี่ยงทุกวิถีทางกอปรกับมีสเลาวา ลูกคาชอบบรอนซและหินออน ดังนั้นมิสจึงใช

บรอนซทําเปนหนาตัดตัว I เพราะมันทํามาจากโลหะผสมเปนวัสดุที่กันไฟได นํามาติดกับโครงสรางเสาคอนกรีตเสริม

เหล็กซึ่งใหติดตั้งอยูภายนอกอาคารและติดตั้งบริเวณขอบหนาตางโดยแขวนจากดาดฟาเพื่อเนนยํ้าชองหนาตาง เนนเสน

ตั้งของอาคารเพื่อแสดงแนวคิดของโครงสรางที่หมดจด เสริมความแข็งแรงใหกับผิวผนังในการรับแรงลมและยังเพิ่มความ

เนี้ยบที่ดูเรียบงายในการทําซํ้าของ I-Beams ขนาดของผนังที่พุงทะยานทําใหอาคารดูหนักแนนขึ้น แตดวยจํานวนของ I-

Beams ที่มีขนาดเล็กและเวนระยะหางกันไมมากนัก ทําใหอาคารซีแกรมยังเปนอาคารกระจกผืนใหญยักษที่มีเสนแนวตั้ง

เสนเล็ก ๆ อยูจํานวนหนึ่ง  

  บางคนมองวาอาคารซีแกรม เปนอาคารบรอนซเพราะมันประกอบไปดวยโลหะจํานวนมาก แตอยาลืมไปวานั่น

เปนเพียงการใชโครงสรางในการแกปญหากับบทบัญญัติอาคารเทานั้น ซึ่งมีสตั้งใจออกแบบใหเปนอาคารกระจกที่เปน

กระจกบานใหญ ใหดูเรียบงายและเพิ่มความหนักแนนดวย I-Beams ตางหาก แมวาอาคารหลังนี้จะอยูทามกลางตึงสูง

มากมาย มันก็ยังทํางานไดด ี

  

 
ภาพที่ 11 แสดงทัศนียภาพภายในพื้นที่จัดนิทรรศการ อาคารหอศิลปแหงชาติใหม 

ที่มา : Simon Menges. (2021). Neue Nationalgalerie / David Chipperfield Architects (Online). 

https://www.archdaily.com/960604/neue-nationalgalerie-david-chipperfield-architects/, March 

10,2023. 

 

อาคารหอศิลปแหงชาติใหม (Neue Nationalgalerie, 1963, Berlin, Germany) 

  หลังจากที่มีสยายมาอยูที่สหรัฐอเมริการวม 25 ป มีสถึงไดมีโอกาสกลับมาสรางอาคารที่บานเกิดอีกครั้ง เปน

อาคารหอศิลปแหงชาติใหม ซึ่งรองรับการจัดแสดงผลงานศิลปะรวมสมัยตาง ๆ มีพื้นที่ใชสอย 13,900 ตารางเมตร ดวย

ความตองการพื้นที่จัดแสดงเปนพื้นที่ลื่นไหลและตองการใหพื้นที่เปดโลง กวางขวาง สามารถปรับเปลี่ยนการจัดแสดง

นิทรรศการที่หลากหลาย มีสจึงออกแบบดวยระบบโมดูลารเห็นไดจากโครงสรางเหล็กของหลังคาที่มีขนาดมหึมาผสานกัน

เปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสแผขยายครอบคลุมพื้นที่ใชสอย มีความสอดคลองกับพื้นหินออน โดยแผนหินออน 4 แผน เทากับ 1 

ชองของโครงสรางเหล็กของหลังคา โครงสรางเสาคอนกรีตและเปลือกอาคารที่เปนกระจก โดยแผนหินออน 2 แผน 

เทากับ 1 ชองของเปลือกอาคารเปนการผสมผสานไดอยางลงตัว เปนเทคนิคขั้นสมบูรณแบบของความเนี้ยบที่ทุกอยางอยู

ภายใตการควบคุม 
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  อาคารหลังนี้เปดบริการในป ค.ศ.1968 หลังจากใชงานอาคารตอมารวม 50 ป ก็ไดรับการตกแตงและปรับปรุง

ใหม ในป ค.ศ.2015 โดยสถาปนิกชาวอังกฤษที่มีชื่อวา เดวิด ชิปเปอรฟลด (David Chipperfield) และคณะ โดยอาศัย

ภาพถายและเอกสารตาง ๆ มาอางอิง ภายใตแนวความคิดที่จะไมทําใหดูสดใหมนี้ ทําใหเปนความยากลําบากในการ

ตัดสินใจถึงการหาความสมดุลระหวางการรักษาของเดิมใหเหมือนเดิมมากที่สุดกับประโยชนใชสอยรวมสมัยที่ตองพัฒนา

ไปพรอมกับยุคสมัย อาทิเชน การออกแบบเพื่อรองรับผูพิการ หองรับฝากสิ่งของ รานกาแฟ รานคาของพิพิธภัณฑ ระบบ

ปรับอากาศ ระบบไฟฟาและแสงสวาง รวมถึงระบบรักษาความปลอดภัย เพื ่อใหรองรับกับสังคม วัฒนธรรมและ

เทคโนโลยีในปจจุบัน แผนหินออนและอุปกรณภายในกวา 35,000 ชิ้น ไดถูกรื้อถอน ทําความสะอาด ซอมแซมสวนตาง 

ๆ หลังจากนั้นนําไปวางลงในตําแหนงเดิมของมันอยางแมนยํา เปลือกอาคาร โครงสรางเหล็กของหลังคาและบริเวณโย

รอบอาคารก็ไดรับการปรับปรุงใหมใหเหมือนของเดิมใหมากที่สุด บางวัสดุที่ชํารุดเสียหายไมสามารถซอมแซมได อาทิเชน 

หนิแกรนติ หนิออน เหลก็ ไมโอคสีนํ้าตาล ทองแดงและแกว จะไดรับการพิจารณาใหสรางขึ้นใหมดวยกรรมวิธีแบบเดิมให

เหมือนของเดิมมากที่สุดเทาที่จะทําได สวนบางวัสดุไมมีการชํารุดเสียหาย อาทิเชน ฝาเพดานแบบแขวนออกแบบดวย

ระบบโมดูลารที่หองใตดิน กระดาษบุผนังลายเศษไมในหองเก็บของและผามาน วัสดุทั้งหมดไดรับการดูแลรักษาเปนอยาง

ดี 

มีสรังสรรคผลงานชิ้นสุดทายไวที่บานเกิดซึ่งเปนอาคารที่ใชความเนี้ยบไดเปลืองอยางมาก มีทั้งพื้นหินออน เสา

เหล็กรูปไมกางเขน เสาคอนกรีตปูหินออนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ฉากกั้นไม ผนังกระจกรอบอาคาร บันได โครงหลังคาเหล็ก 

ทุกอยางถูกออกแบบใหอยูในระบบระเบียบของระบบโมดูลารซึ่งมีขนาดเฉพาะเจาะจงที่ถูกกําหนดโดยพื้นหินออน 

แมกระทั่งการจัดวางเฟอรนิเจอร ผลงานศิลปะรวมสมัยตาง ๆ กอปรเขากันไดอยางลงตัว แมนยํา ชํานาญและถูกตอง 

อาจดูเหมือนเรียบงายที่ทุกอยางอยูในระบบกริด เปนรูปสี่เหลี่ยม แตการกอสรางไมเหมือนการเขียนลงในแผนกระดาษ 

ระยะของวัสดุรวมถึงรายละเอียดการติดตั้งตองอาศัยความเขาใจ ความชํานาญ ความถูกตอง ความแมนยําของทั้ง

สถาปนิก วิศวกร ชาง แรงงาน อุปกรณการกอสราง วัสดุกอสราง ที่ตองทําใหดีที ่สุด ใหดูเรียบงาย ชัดเจนและ

ตรงไปตรงมา 

 

บทสรุป 

ความเนี้ยบ เปนคุณลักษณะหนึ่งที่ปรากฏผานงานสถาปตยกรรมที่นาสนใจ มันไมสามารถวัดไดเปนตัวเลขและ

ไมสามารถบอกไดวาผลงานของใครเนี้ยบมากกวากันเพราะความเฉพาะตัวของความเนี้ยบเปนสิ่งพิเศษ ทั้งยังบงบอกถึง

ตัวตนของสถาปนิกและแนวคิดการออกแบบไดเปนอยางดี ความเนี้ยบทําใหเราเขาใจมิติความสัมพันธดานรายละเอียดใน

งานเขียนแบบและการกอสรางทางสถาปตยกรรมวา ควรใหความสําคัญกับรายละเอียดแมเพียงเล็กนอยก็ตาม ทั้งในเรื่อง

ของการออกแบบดวยรูปทรงเรขาคณิตดวยมาตราสวนที่พอดีอยางจงใจสัมพันธกับประโยชนในการใชสอย การแสดงออก

ถึงวัสดุอยางตรงไปตรงมากอปรกับการพัฒนาเครื ่องมือในการออกแบบและเทคนิคในการกอสราง เพื ่อรังสรรค

สถาปตยกรรมรวมสมัยใหความเนี้ยบปรากฏเดนชัด 

  ความเนี้ยบ มีหลายลักษณะยกตัวอยางเชน ความเนี้ยบที่เกิดจากมุมเขาฉากของกระเบื้องสองแผนที่กอเปน

รูปรางสี่เหลี่ยมผืนผาจนเปนระนาบสี่เหลี่ยมผืนผาทั้งสี่ดานสัมพันธกับประโยชนการใชสอยและเทคโนโลยีการกอสราง

สราง ความเนี้ยบที่เกิดจากขอกําจัดทางการเงินซึ่งเปนสวนที่สําคัญอีกหนึ่งสวนที่บางคนลืมไปวาสถาปนิกสามารถชวย

จัดการปญหานี้ไดตั้งแตขั้นตอนการออกแบบ เขียนแบบ ประมาณราคา ควบคุมการกอสราง หากสามารถใชเงินไมถึงเปา

ที่ตั้งไวจะยิ่งดีแตตองไมมีปญหาในเรื่องของวัสดุเชนกันจะเปนการจัดการเงินไดเนี้ยบมาก ความเนี้ยบที่เกิดจากความ

แตกตางของวัสดุมาประกบเขาดวยกันทั้งกระจก เหล็ก แผนไม หินออนโดยการลงรายละเอียดความสัมพันธของวัสดุ

เหลานี้ไดอยางใสใจ ดวยเหตุนี้ความเนี้ยบของมีสจึงปรากฏใหเห็นถึงความเรียบงาย ตรงไปตรงมา ดังนั้นปจจัยที่เปนตัว
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แปรตอความเนี้ยบคือวัสดุและเทคนิคในการกอสราง โดยอางอิงมาจากวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีในยุคสมัยนั้น แมวา

การพัฒนาวัสดุใหมีความแมนยําสูงจะสงผลตอความเนี้ยบ แตการนําวัสดุมาใชตองอาศัยแนวคิดการออกแบบและเทคนิค

การกอสราง ทั้งยังตองสั่งสมประสบการณของการทํางานกับวัสดุใหไดอยางชํานาญกอปรกับวิชาความรูที่ถูกตองตามหลัก

วิศวกรรม ซึ่งเปนปจจัยหลักในการทําใหรายละเอียดในงานสถาปตยกรรมมีความเนี้ยบ 

เราจะพอเห็นคียเวิรดหรือคําที่เกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงความเนี้ยบทั้ง เทคนิค (Techniques) ในการ

ออกแบบรวมถึงในการกอสราง แสดงออกถึงความเขาใจในการเอื้ออํานวยใหสรางสถาปตยกรรมขึ้นมาได มาตราสวน 

(Scale) ที่สัมพันธกับประโยชนการใชสอย แสดงออกถึงจิตวิญญาณสถานที่5 การใชวัสดุ (Use of materials) ที่เผยให

เห็นถึงพื้นผิวของวัสดุนั้นอยางตรงไปตรงมา ไมปดบังซอนเรนใด ๆ แสดงออกถึงความซื่อตรงตอวิธีการกอสราง ใหไดมา

ซึ่งวิธีการที่จะนํามาใชอยางถูกตอง และรายละเอียด (Details) ในการออกแบบที่พิถีพิถัน แสดงออกถึงความใสใจในทุก

กระบวนการอยางไมขาดตกบกพรอง ซึ่งการทํางานของปจจัยตาง ๆ เหลานี้สงผลใหเกิดความแตกตางในโลกของความ

เนี้ยบ 

  จากการทบทวนวรรณกรรมทําใหเราพบแงมุมที่ซอนอยูในความเนี้ยบของมีส ฟาน เดอ โรหจนสามารถจําแนก

ความสัมพันธของความเนี้ยบในมิติตาง ๆ ไดดังนี้ ชีวประวัติของสถาปนิก, แนวคิดการออกแบบ, ประโยชนการใชสอย, 

การเงิน, เทคนิคชางกอสรางและเทคโนโลยีการกอสราง ทั้งนี้จากการวิเคราะหความสัมพันธในแงมุมตาง ๆ ทําใหพอ

สามารถแจงลักษณะของความเนี้ยบไดพอสังเขป ดังนี ้

  1. ความเนี้ยบในการจัดการ หมายถึง การออกแบบ การกอสรางที่ควบคุมไดอยางมีประสิทธิภาพสูงและ

ยืดหยุนในการปรับเปลี่ยนโดยไมกระทบกับแบบกอสราง งบประมาณและระยะเวลาดําเนินการกอสราง 

  2. ความเนี้ยบในสัดสวน หมายถึง การออกแบบ การกอสรางที่แสดงถึงรูปทรงเรขาคณิต 

  3. ความเนี้ยบในรอยตอ หมายถึง การออกแบบ การกอสรางดวยรอยตอของวัสดุที่ตั้งฉากกันหรือเปนมุมเขา

ฉากหรือวางในแนวระนาบเดียวกัน 

  4. ความเนี้ยบในพื้นผิวของวัสดุ หมายถึง การออกแบบ การกอสรางดวยระนาบทีล่งตัวของวัสดุ ทั้งยังแบน 

และเรียบเกลี้ยง 

  5. ความเนี้ยบในการเปลี่ยนแปลงตามชวงเวลา หมายถึง การออกแบบ การกอสรางที่สามารถรองรับการ

ปรับปรุงใหมไดตลอดเวลา 

 

  จากขอสรุปทั้งหมดนี้พิสูจนแลววาความเนี้ยบที่เรียบงายของมีสไมไดตรงไปตรงมา แตแอบแฝง “ความเนี้ยบ” 

ซับซอนที่มอบคุณคาในสิ่งที่แตกตางไปจากเดิม ทั้งนี้ในการทบทวนวรรณกรรมครั้งนี้ยังขาดการคนควาเกี่ยวกับความ

เนี้ยบของผลงานสถาปนิกในยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม เพื่อเปรียบเทียบและอธิบายความเนี้ยบในแงมุมอื่นตอไป 

 

 

 

  

 
5 จิตวิญญาณสถานที ่คือสถาป\ตยกรรมที่มีความสัมพันธ5ลึกซึ้งกับธรรมชาติที่สื่อสารเลFาเรื่องราวและแสดงออก

ถึงลักษณะของที่ตัง้ เลอ คอร5บูซิเอร5เป`นผู"กลFาว จากคอร5บูซิเอร5, เลอ. (2561). Le Corbusier Talk with Students 

from the School of Architecture [เลอ คอร5บูซิเอร5 บทสนทนากับนักเรียน] 
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