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บทคัดย่อ 
 ศิลปะในที่สาธารณะปรากฏอยู่ดาษด่ืน เป็นภาพประกอบส่วนหน่ึงในชีวิตประจําวันของคนเมือง 
นอกเหนือจากคุณลักษณ์ในองค์ประกอบความงามเชิงสุนทรียศาสตร์ บทความน้ีจะเป็นบทวิเคราะห์ท่ีพยามจะ
สรรหาแนวทางการถอดความหมายจากศิลปะวัตถุวิธีหนึ่ง เพ่ือส่งเสริมการอ่านผลงานเหล่านั้นให้ลึกซ้ึงไปสู่แง่
คติพจน์ หรือเกร็ดสาระความรู้อันมีคุณค่าสําคัญต่างๆ ซ่ึงอาจถูกแฝงอยู่ภายใต้รูปลักษณ์ผิวเผินทางกายภาพ
ภายนอกของวัตถุ หากใช้กรรมวิธีการบันทึกด้วยภาพถ่าย เพ่ือเป็นตัวแทนคุณลักษณ์ของศิลปะวัตถุนั้น การ
ถ่ายทอดออกมาเป็นความประทับใจให้สอดคล้องกับสิ่งท่ีพบเห็น สามารถสัมฤทธ์ิผลได้ด้วยสื่อทางภาพถ่าย
สองมิติ โดยท่ีผลลัพท์ทางภาพท่ีปรากฏเฉลยสุดท้ายน้ัน อาจจะถูกบิดเบือนไปจากเหตุการณ์จริงบ้างไม่มากก็
น้อย อย่างไรก็ตามบทความน้ีนําเสนอวิธีการถ่ายทอดความหมายโดยผ่านกรอบความคิดเชิงสัญวิทยาภายใต้
อิทธิพลความเช่ือในลัทธิโครงสร้างนิยมของโรล็องด์ บาร์ตส์ ผนวกกับทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นภายใน
ความหมายแฝงของเขา นํามาประยุกต์รวมกันกลายเป็นเครื่องมือการมองชนิดหน่ึง เสมือนเป็นแว่นขยาย
เฉพาะกิจ หรือเสมือนเป็นตัวกลางท่ีสามารถช้ีเช่ือมระหว่างรายละเอียดจากข้อมูลบนภาพถ่าย ซ่ึงนําไปสู่การ
ค้นพบเกร็ดความรู้อันมีคุณค่าในแง่คติพจน์ และในแง่อุดมการณ์ความคิดต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคุณประโยชน์ใน
เชิงวาทกรรม เชิงมายาคติ หรือในเชิงคตินิยม ซ่ึงบ่อยคร้ังผู้พบเห็น ผู้สัมผัส หรือผู้อ่านผลงานศิลปะในที่
สาธารณะจะไม่สามารถกลั่นกรองค้นหาความกระจ่างได้อย่างฉับพลัน หรือไม่สามารถหย่ังลึกไปถึงคุณค่าทาง
ปรัชญาที่เกี่ยวกับความคิดสร้างสรร ซ่ึงมักจะถูกซ่อนแฝงและบดบังอยู่ภายใต้กลยุทธเชิงสุนทรียภาพ อัน
ปรากฏอยู่บนพ้ืนผิวภายนอกของวัตถุเหล่าน้ัน หากไม่มีตัวกลางหรือเคร่ืองมือเฉพาะกิจช่วย 
 
คําสําคัญ:  ศิลปะในท่ีสาธารณะ, สัญวิทยา, โรล็องด์ บาร์ตส์, ลัทธิโครงสร้างนิยม และ ลัทธิหลังโครงสร้าง
นิยม, ทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นภายในความหมายแฝงของบาร์ตส์, กรรมวิธีวิจัยด้วยทฤษฎีจากข้อมูลพ้ืนฐาน 
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Abstract 
A scene of a public art set in a public place has become an everyday commonplace 

especially within urban areas. Beyond aesthetic qualities of an artwork's visual exteriors, the 
purpose of this text is to propose a method of viewing art for its inner depth of connotative 
meanings. Photographic images of public art pieces will be used to represent the likeness of 
the arts and their modes of interactions with surrounding contexts. Applying the 
structuralist-semiological framework of Roland Barthes together with an adaptation of his six 
theories of connotation procedures, as a result a new microscopic operation could 
assemble a systematic set of three-level connotative meanings. Whether formalized in the 
value of literature, myths, or ideologies, the most profound set of meanings reveal at the 
final level of the semiological operation. Public interests in an everyday public art may 
correspond to public interests in its meaning. The levels of significance could be extracted 
and organized through a specific semiological operation upon a photographic representation 
of the art.  

   
Keywords:  public art, semiotics / semiology, Roland Barthes, structuralism & post-
structuralism, Barthesian Theories of Connotation Procedures, a grounded-theory research 
method 
 
1. บทนํา 

บทความน้ีถูกเรียบเรียงเพ่ือนําเสนอเป็นบทวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกับวิวัฒนาการรูปแบบทางความคิด
ในเชิงสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในแง่มุมของทฤษฎีและประวัติศาสตร์ เช่น ประเด็นที่เกี่ยวกับปัจจัยสําคัญของ
การอนุรักษ์ผลงานที่ถูกสร้างขึ้นจากอดีต หรือ ที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์หาเหตุผลสําหรับการรื้อถอนสิ่งเก่าเพ่ือ
สร้างสิ่งใหม่ทดแทนเพียงเพ่ือรองรับสภาพการใช้งานของมนุษย์ซ่ึงผันแปรอยู่เสมอ เป็นต้น เป้าหมายหลักของ
บทวิเคราะห์น้ีคือการเล็งเห็นถึงจุดยืนที่คู่ควรและเหมาะสมที่สุดสําหรับชุมชนผู้อยู่อาศัยในย่านแถบริมแม่นํ้า
แห่งนี้ ซ่ึงกําลังตกอยู่ในสภาวะการเปลี่ยนรูปโฉมในทิศทางท่ีเอ้ืออํานวยให้กับผู้หวังผลประโยชน์ส่วนบุคคล
เท่าน้ัน ภายในขอบเขตของพ้ืนที่บริเวณเรียบแม่นํ้าเจ้าพระยา จากเหนือสุดท่ีท่าพระจันทร์ไล่ลงมาจนถึงท่า
เตียน โปรเจ็คท่ามหาราช ศูนย์การค้าชุมชนแห่งใหม่ ท่ามหาราชเป็นหนึ่งในโครงการพัฒนาล่าสุดโดย
บริษัทเอกชน สุภัทราเรียลเอสเตท ลงทุนสร้างศูนย์การค้าสําหรับชุมชนริมนํ้า จะมีผลกระทบกับผู้คน จํานวน
ประมาณสองล้านกว่าคนในวงรัศมีห้ากิโลเมตรนี้ ด้วยการเป็นจุดนัดพบแห่งใหม่ท่ีตอบสนองความต้องการของ
ผู้คนที่สัญจรไปมา ขอบเขตของโครงการครอบคลุมบริเวณท่านํ้าข้ามฟากแม่นํ้าท่ีคับค่ังอย่างต่อเน่ืองด้วยความ
เคลื่อนไหวทางเรือ ทางเท้า และทางจราจร หลายองค์ประกอบในศูนย์การค้าท่ามหาราช ประกอบไปด้วยจุด
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ดึงดูดความสนใจให้กับผู้อุปโภคบริโภคท่ีผ่านแวะเข้ามาช่ืนชม การประดับตกแต่งสถานที่ ด้วยการจัดหาวัตถุ
สิ่งสวยงาม เพ่ือสร้างบรรยากาศน่าประทับใจควบคู่ไปกับทัศนียภาพรายรอบพ้ืนท่ีท้ังภายในและภายนอก
อาคาร ความเอาใจใส่ถูกสะท้อนให้สัมผัสเห็นได้จากการออกแบบตกแต่งมัณฑณศิลป์ จากการออกแบบรูป
อาคารสถาปัตยกรรม และ จากการออกแบบพ้ืนที่สีเขียว โดยเฉพาะจากการจัดวางวัตถุสามช้ินสามรูปแบบ
สามตําแหน่ง นอกเหนือจากหน้าท่ีในการประดับตกแต่ง หน้าท่ีสําคัญคือการสร้างภาพความทรงจํา อนึ่ง
เสมือนเป็นสัญลักษณ์ของโครงการท่ามหาราชแห่งน้ี โดยวัตถุท้ังสามน้ีนั่นเองคือหัวใจของบทวิเคราะห์ครั้งนี้ที่
จะช้ีแจงถึงประเด็นเก่ียวกับกรรมวิธีการถอดความหมายรูปแบบหน่ึง ดังน้ันเพ่ือความสะดวกในการบรรยาย
เน้ือหาต่อๆไป ผู้เขียนจะขอเรียกวัตถุท้ังสามเสมือนเป็นตัวแทนของความเป็น "ศิลปะในท่ีสาธารณะ" หรือ 
"Public Art" จําพวกหนึ่ง อนึ่งวัตถุประดับโครงการทั้งสามหน่วยน้ีกระจายต้ังอยู่ในบริเวณพ้ืนท่ีส่วนกลางสาม
ตําแหน่ง เป็นส่วนประกอบช่วยสร้างความน่าสนใจภายในบริเวณรอบๆศูนย์การค้า ดังน้ันเพ่ือความสะดวกใน
การช้ีแจงเกี่ยวกับประเด็นทางกายภาพของสถานท่ีต้ังในบทความนี้ จะขอเรียกพ้ืนท่ีส่วนกลางภายใน
ศูนย์การค้าแห่งน้ี เสมือนเป็นตัวแทนของความเป็น "พ้ืนที่สาธารณะ" หรือ "Public Space" เนื่องจากสภาพ
ทางกายภาพของขอบเขตบริเวณรอบสถานท่ีเพ่ือธุรกิจการค้าส่วนบุคคลแห่งนี้เป็นพ้ืนท่ีเปิด บุคคลทั่วไป
สามารถสัญจรเข้าออกผ่านไปมาได้อย่างอิสระ ประกอบกับมีจุดทางเข้าทางออกของโครงการหลายทิศทางท้ัง
จากทางนํ้าท่ีท่าเรือ และจากทางเท้าโดยรอบ โดยผู้คนสามารถเดินเข้าออกได้ตลอดเวลาการทําการของ
ศูนย์การค้า ตัวอย่างของแนวทางความคิดเห็น เกี่ยวกับการนิยามคําศัพท์อันกล่าวถึงความเป็น "ศิลปะในที่
สาธารณะ" อย่างสอดคล้องและเป็นประโยชน์กับแนวทางสําหรับการอภิปรายต่อๆไป ดังนี้ 
 Public art is not an art “form.” Its size can be huge or small. It can tower  fifty feet 
high or call attention to the paving beneath your feet. Its shape  can be abstract or 
realistic (or both), and it may be cast, carved, built,  assembled, or painted. It can be site-
specific or stand in contrast to its  surroundings. What distinguishes public art is the 
unique association of  how it is made, where it is, and what it means. Public art can express 
 community values, enhance our environment, transform a landscape,  heighten 
our awareness, or question our assumptions. Placed in public  sites, this art is there for 
everyone, a form of collective community  expression. Public art is a reflection of how we 
see the world – the  artist’s response to our time and place combined with our own sense 
of  who we are.2 

บทความนี้จะเป็นบทวิเคราะห์ท่ีมองลึกถึงองค์ประกอบของความงามในเชิงสุนทรียศาสตร์ เป็นแรง
บันดาลใจเก่ียวกับแนวความคิดสร้างสรรทางศิลปนิยมแขนงหน่ึง ท่ีมุ่งเน้นไปในหลักการของการถอด
ความหมายจากผลงานศิลปะที่ถูกจัดแสดงในพ้ืนที่สาธารณะ "Public Art" เพ่ือให้ประโยชน์กับผู้สัญจรไปมา 

                                                         
2 "What Is Public Art?" Association for Public Art. Association for Public Art, n.d. Web. 23 Oct. 2016. 
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หรือผู้เข้ามาเย่ียมเยือนพบเห็น ได้ประสบการณ์ในการสัมผัส การรับรู้ ความเข้าใจในปรัชญาความรู้ใหม่ๆท่ี
แฝงด้วยแง่คติลึกซ้ึง ภายใต้รูปลักษณ์พ้ืนผิวทางกายภาพภายนอกของวัตถุเหล่านั้น 

ความประทับใจบ่อยคร้ังนําไปสู่การถ่ายภาพบันทึกไว้เพ่ือเก็บเป็นความทรงจํา การถ่ายภาพเก็บลงใน
รูปแบบอินสตาแกรม และ เฟสบุ๊คน้ัน (Instagram และ Facebook) ความนิยมกับวัตนธรรมร่วมสมัยประเภท
นี้ปรากฎให้เห็นอยู่ดาษด่ืน ไม่ว่าในสังคมต่างประเทศ หรือในสังคมไทยเราเอง รูปแบบและภาพลักษณ์จาก
โพสต์ท่ีปรากฏขึ้นในแอพส์ยอดนิยมดังกล่าว อาจถูกผ่านการเรียบเรียงจัดองค์ประกอบใหม่ อาจผ่านการ
ปรับแต่งสีแสงและลีลา ด้วยเทคนิคเอฟเฟคหลากหลาย ผลลัพท์ทางภาพท่ีปรากฏสู่สังคมเป็นไปได้ท่ีมักถูก
บิดเบือนไปจากเหตุการณ์หรือกิจกรรมจริงที่เกิดขึ้น ซ่ึงอาจสอดคล้องหรือบิดเบือนไปจากสถานการณ์หรือ
ปฏิสัมพันธ์จริง ระหว่างวัตถุเหล่าน้ันกับบริบทสิ่งแวดล้อมหรือผู้คนท่ีเข้ามามีส่วนร่วมในสถานการณ์ภาย
ในช่วงวินาทีซ่ึงภาพถ่ายถูกบันทึก  

สถานการณ์สองหน่วยท่ีเกิดขึ้นจากความต่างสถานภาพกัน สถานภาพแรกคือเหตุการณ์ระหว่างการ
บันทึกภาพ สถานภาพถัดมาคือเหตุการณ์เม่ือภาพกําลังถูกดัดแปลงปรับแต่งถ่ายทอดบันทึกลงในโพสต์ หรือ
ในอีกมุมมองหนึ่ง สําหรับการพินิจดูลําดับเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นจริง อาจแบ่งเหตุการณ์ได้เป็นสามลําดับเวลาดังนี้ 
อันดับแรกสุดคือลําดับเวลาเม่ือความเป็นไปของเหตุการณ์เกิดขึ้น อันดับสองคือลําดับเวลาถัดมาเม่ือกล้อง
ถ่ายภาพบันทึกเหตุการณ์น้ันแล้วถูกบันทึกเก็บเป็นไฟล์ดิบของภาพถ่าย และ อันดับท้ายสุดคือลําดับเวลาที่
สาม เกิดขึ้นเม่ือไฟล์ภาพถูกจัดทําปรับแต่งดัดแปลงลงเผยแพร่ในโพสต์ ดังน้ันเพ่ือความมีประสิทธิภาพ ความ
สะดวก และความเรียบง่ายในการอภิปรายช้ีแจงต่อไป ผู้เขียนมีความตั้งใจเลือกนําเสนอทฤษฎีเก่ียวกับการ
ถอดความหมายผ่านกรอบความคิดเชิงสัญวิทยาของโรล็องด์ บาร์ตส์ ทฤษฎีนี้เสมือนเป็นแว่นขยายเฉพาะกิจ 
หรือเสมือนเป็นตัวกลางที่ช่วยช้ีนําให้ผู้อ่านสามารถเล็งเห็นถึงระบบกลไกในการสังเคราะห์ข้อมูลเหตุการณ์ทาง
ภาพโดยตรง เพ่ือนํามาสู่การค้นพบเกร็ดความรู้ท่ีมีคุณค่าในแง่คติพจน์ หรืออาจมีความลึกซ้ึงถึงคุณค่าระดับ
คตินิยมก็เป็นได้ 
 To discuss Barthes as semiologist, then, is both to identify a continuing concern and 
to focus on the way he values new approaches for their explanatory energy and power of 
estrangement but rebels as soon as the possibility of orthodoxy arises. ... Approaching such 
material with the linguistic model the semiologist has a clear task: to reconstruct the system 
of distinctions and conventions that enable a group of phenomena to have the meaning 
they do for  members of a culture.3 

 
 
 

                                                         
3 Jonathan D. Culler, Barthes: A Very Short Introduction (Oxford: Oxford UP, 2002), 57-59. 
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2. วัตถุประสงค์ของบทความ 
 1. ความเข้าใจเกี่ยวกับที่มาของความหมาย จากหน่วยของสัญญะ ซ่ึงสามารถสกัดออกมาได้จาก
กระบวนการอ่านภาพถ่ายจากศิลปะวัตถุกรรมวิธีหนึ่ง 
 2. ความเข้าใจเกี่ยวกับหน่วยของสัญญะ หรือ หน่วยของความหมายนี้ท่ีสามารถถ่ายทอดปรัชญาทาง
ความคิดอันแฝงไว้ด้วยแง่คติลึกซ้ึงหลายหลาย โดยผ่านกระบวนการกระตุ้นบางอย่างเก่ียวกับเทคนิคการสรร
สร้างผลงานศิลปะภาพถ่าย อนึ่งความหมายแฝงที่ได้มานี้ จะแสดงถึงนัยทางอดุมคติหลายหลายแง่มุม เช่น 
คุณค่าทางคตินิยมบางแง่มุม อันเกี่ยวข้องโดยตรงกับศิลปะวัตถุช้ินนั้น 
 3. ความเข้าใจเก่ียวกับที่มาหรือต้นกําเนิดของเจตนารมย์ และแรงบันดาลใจในการเลือกสรร
ศิลปะวัตถุให้เป็นส่วนประกอบหนึ่งในสถานท่ีสาธารณะ เพ่ือสร้างปฏิสัมพันธ์อันดีงาม ระหว่างมนุษย์และ
ผลงานศิลปะ จากความหมายลึกซ้ึงในแง่คติพจน์คตินิยมท่ีเกิดขึ้นได้เม่ือผ่านกระบวนการวิเคราะห์ท่ีมองลึกลง
ไปในภาพถ่าย (ภาพถ่ายท่ีโพสต์อย่างเปิดเผยตามแอพส์ยอดนิยมต่างๆ) ภาพถ่ายซ่ึงทําหน้าท่ีเป็นตัวแทนของ
การปฏิสัมพันธ์ระหว่างบริบทและนิยามความเป็นศิลปะวัตถุดังกล่าว โดยเป็นผลลัพท์โดยตรงจากการเลือกใช้
กรอบทฤษฎีความคิดพิเศษเฉพาะอย่าง นํามาเป็นตัวกลางในการถอดความหมายจากภาพถ่ายตัวแทนศิลปะ 
 
3. วิธีการวิจัย : การสร้างทฤษฎีจากข้อมูลพ้ืนฐาน 

A Grounded-Theory Research Method  
3.1 จุดเร่ิมต้น ประเด็นปัญหา และ ปรากฏการณ์ 
3.2 ขอบเขตการศึกษา และ ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.3 กรรมวิธีการป้อนรหัสให้ข้อมูล 3 ขั้นตอน 

   3.3.1 การกําหนดรหัสเพ่ือจําแนกข้อมูลโดยละเอียด (Open Coding) 
   3.3.2 การกําหนดรหัสเพ่ือการคัดสรรข้อมูลเฉพาะ (Focused Coding) 
   3.3.3 การกําหนดรหัสเพ่ือหาแก่นแท้ในข้อมูล (Axial Coding) 

3.4 การสุ่มตัวอย่าง 
 

3.1 จุดเร่ิมต้น ประเด็นปัญหา และ ปรากฏการณ์ 
ศิลปะวัตถุต่างกันสามช้ิน4 ถูกจัดวางโดยทางเจ้าของโครงการและทีมผู้ร่วมออกแบบ 

Geodyssey Studio ให้ต้ังอยู่ในตําแหน่งพิเศษเฉพาะสามจุด ผู้เข้าเย่ียมโครงการจะมองเห็นและสัมผัสได้
ทันทีจากทางเข้าหลักของโครงการด้านหน้า มองเผินๆแรกเริ่มจะดูเหมือนเป็นวัตถุสําหรับประดับตกแต่ง วัตถุ
ช้ินแรกคือ จักรยานจํานวนนับโหลถูกแขวนเรียงห้อยเหมือนสร้อยติดอยู่กับผนังรั้วผนังด้านหน่ึงของโครงการ 
คล้ายเป็นการสะท้อนถึงกระแสสีเขียว หรือสมัยนิยมเกี่ยวกับการอนุรักษณ์สิ่งแวดล้อม ท่ีมีทัศนคติเกี่ยวกับ

                                                         
4 ณัฐปรี พิชัยรณรงค์สงคราม, บทสนทนาทางโทรศัพท์กับเจ้าของโครงการ-กรรมการผู้จัดการ, 26 พ.ค. 2559 
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การสัญจรในเมืองสําหรับคนยุคใหม่  วัตถุตกแต่งช้ินท่ีสอง รูปลักษณ์เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจในการออกแบบ
เพ่ือแก้ปัญหาข้อจํากัดเร่ืองนํ้าหนักที่กดท่อและปั๊มน้ําข้างใต้พ้ืนด้านล่าง ข้อจํากัดเร่ืองแนวความสูงของวัตถุซ่ึง
ต้องไม่บังทัศนียภาพของแม่นํ้าเจ้าพระยาด้านหน้าโครงการ เป็นต้น ทีมออกแบบจึงสรุปเสนอเป็น
ประติมากรรมนํ้าพุอเนกประสงค์ ผู้เดินผ่านไปมา สามารถเข้ามาน่ังพัก หรือน่ังเล่นข้างๆนํ้าพุได้ตามอัธยาศัย 
วัตถุชนิดที่สามต้ังเป็นสง่าอยู่ที่ลานโล่งคล้ายจุดชมวิวริมแม่นํ้า เม่ือเดินจากลานประติมากรรมนํ้าพุผ่านขึ้น
บันไดมาจะเห็นวัตถุนี้ ซ่ึงทําหน้าที่เป็นกล่องป้ายโลโก้ช่ือโครงการสีขาวขนาดใหญ่ ส่องสว่างเรืองแสงตอน
กลางคืนก็ได้ วัตถุน้ีออกแบบโดยบริษัทตือ เพ่ือใช้ประกอบเป็นฉากหลังของงานเปิดโครงการเม่ือวันท่ี 13 
มีนาคม 2558 เจ้าของโครงการช่ืนชอบในรูปลักษณ์เป็นพิเศษ จึงปล่อยให้วัตถุต้ังไว้ให้เป็นจุดดึงดืดความสนใจ
ของโครงการมาจนถึงทุกวันน้ี 

อย่างไรก็ตาม หลังจากการสํารวจกรรมวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลในเว็บ กรณีการสํารวจน้ีนับจํานวน
โพสต์ท่ีแสดงความนิยมจากเว็บไซท์ อินสตราแกรม และ เฟสบุ๊ค  ผลที่ได้มาแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าผุ้เข้า
มาเท่ียวชมโครงการท่ามหาราชน้ี ให้ความสมใจในโพสต์หลากหลายเรื่องราว ด่ังเช่น โพสต์สําหรับร้านค้า 
ร้านอาหาร ร้านขนมเคร่ืองด่ืม โพสต์เรื่องอัพเดทเก่ียวกับเพ่ือนๆ หรือคนรักท่ีมาเที่ยวด้วยกัน โพสต์เกี่ยวกับ
สัตว์เลี้ยง หมาแมวน่ารักที่มีเจ้าของ หรือที่พบเห็นโดยบังเอิญ โดยเฉพาะจํานวนโพสต์มากท่ีสุด จะเป็นโฆษณา
โปรโมทสร้างกระแสเข้าร้านค้าตนเอง โดยกลายเป็นว่าโพสต์ท่ีเกี่ยวกับการให้ความสนใจกับวัตถุท้ังสามช้ินนี้ 
นับปริมาณได้น้อยกว่าโพสต์อ่ืนๆในอัตราส่วนท่ีคาดไม่ถึง 

3.2 ขอบเขตการศึกษา และ ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล  
3.2.1 ขอบเขตการศึกษา 
ก) แนวทางความคิดพิเศษสําหรับวิธีปฏิบัติการตามหลักการสัญวิทยา สามารถวิเคราะห์ภาพถ่าย

ศิลปะวัตถุจากสถานท่ีจริงได้ 
ข) จากภาพถ่ายแสดงศิลปะวัตถุแต่ละช้ิน หน่วยของความหมายสัญญะ หรือหน่วยค่าของความหมาย

แฝงด้วยแง่คติบางอย่าง สามารถถูกสกัดและแยกแยะออกมาได้สามระดับค่าความลึกซ้ึงในความหมาย ด้วย
การผ่านกระบวนการกลั่นกรองพิเศษตามหลักการณ์หน่ึงของกรอบความคิดเชิงสัญวิทยา 

3.2.2 ข้ันตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล 
แบบแผนการวิเคราะห์ข้อมูลขนาดใหญ่ โดยผ่านขั้นตอนการคัดสรรจัดเก็บข้อมูลจากเว็บไซต์ตาม

รูปแบบสถิติทางสังคมวิทยา SPSS5 เป็นวิธีการจัดการข้อมูลเกี่ยวกับโพสต์จํานวนมากท่ีเหมาะสม ท่ีเว็บ
เฟสบุ๊คหากนับเวลาถอยหลังกลับไปในอดีต เริ่มต้ังแต่ 5โมงเย็นของวันท่ี 21เมษายนปี 2559 จนกระท่ังถึงการ
โพสต์ครั้งแรกเกี่ยวกับท่ามหาราชในช่วงเปิดโครงการอย่างไม่เป็นทางการในเดือนธันวาคมปี 2557 ด้วยรหัส

                                                         
5 โปรแกรม SPSS (Statistical Package for the Social Science for Windows) เป็นโปรแกรมท่ีมีประสิทธิภาพสูงในการ

 วิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ และการจัดการข้อมูลต่างๆ ผู้ใช้โปรแกรมสามารถวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติประเภท
 ต่างๆ 
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การค้นหา #Thamaharaj ผนวกกับ #ท่ามหาราช รวมเป็นเวลาร่วมหน่ึงปีเศษน้ันจะปรากฏโพสต์นับมาได้
ท้ังหมด 130,358 โพสต์ ซ่ึงจากจํานวนนั้นมีเพียง 2,092 โพสต์ ท่ีนับเป็นโพสต์เรื่องราวเก่ียวข้องกับศิลปะวัตถุ
ประดับตกแต่งสามชนิดนั้นซ่ึงคิดเป็นอัตราส่วนเพียงร้อยละ1.60%เท่านั้น โดยไม่ต่างกันเม่ือเทียบกับโพสต์ใน
เว็บไซต์อินสตราแกรม เม่ือเริ่มนับถอยหลังจากเวลาห้าทุ่มในวันท่ี 24 เมษายนปี 2559 จนถึงโพสต์ของอินสต
ราแกรมโพสต์แรก นับได้ท้ังหมด 16,563 โพสต์ โดยเป็นเพียง 1,303 โพสต์ หรือคิดเป็นอัตราส่วนเพียงร้อย
ละ7.86% สําหรับโพสต์ท่ีเกี่ยวกับศิลปะวัตถุสามช้ินน้ัน เบื้องต้นจึงอาจสรุปได้ว่าผู้เข้ามาเย่ียมสัมผัสเที่ยวชม
โครงการท่ามหาราชน้ัน ให้ความสนใจกับสิ่งน่าสนใจอ่ืนๆมากกว่าความสนใจท่ีให้กับศิลปะวัตถุตกแต่ง
โครงการเหล่านี้ 

3.3 กรรมวิธีการป้อนรหัสให้ข้อมูล 3 ข้ันตอน6 
3.3.1 การกําหนดรหัสเพื่อจําแนกข้อมูลโดยละเอียด (Open Coding) ขั้นตอนน้ีคือการจัดแสดง

รายการแบ่งกลุ่มโดยจะครอบคลุมข้อมูลทั้งหมดอย่างเป็นหมวดหมู่และตรงไปตรงมาอย่างถี่ถ้วน ข้อมูลโพสต์
ท้ังหมดถูกจัดเป็นสามกลุ่ม ตาศิลปะวัตถุสามชนิด จักรยานถีบ ประติมากรรมน้ําพุ และ กล่องไฟโลโก้ โดยมี
การต้ังกติกาว่าด้วยการจัดรหัสเฉพาะให้กับโพสต์แต่ละกลุ่ม แต่ละโพสต์ย่อยในกลุ่มจะถูกมอบหมายด้วยรหัส
ย่อยท่ีมีคําไขรหัสเฉพาะตัว ตัวอย่างเช่น กลุ่มคําไขรหัสเฉพาะบางหน่วยจะผกผันไปตามความสัมพันธ์ระหว่าง
เจตนารมณ์ในการถ่ายภาพของผู้ถ่าย และลักษณะทางกายภาพที่ปรากฏขึ้นจากภาพถ่ายศิลปะวัตถุ 

3.3.2 การกําหนดรหัสเพ่ือการคัดสรรข้อมูลเฉพาะ  (Focused Coding) ขั้นตอนน้ีเพ่ือค้นหาความ
เหมาะสมและความลงตัว ในการนําหลักเกณฑ์มาใช้การกําหนดรหัสเพ่ือบรรลุเป้าหมายในการจําแนกข้อมูล 
โพสต์จํานวนมากจากเฟสบุ๊คซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวโยงกับวัตถุศิลปะท้ังสาม และมีเจตนาของการโพสต์ท่ีโอนเอียงไป
ในเชิงเพ่ือผลประโยชน์ทางธุรกิจการค้า เม่ือนํามาใช้ในขั้นตอนการกําหนดรหัสแล้วความคลาดเคลื่อนและโอน
เอียงในประเด็นเกี่ยวกับนัยของความหมายจะเกิดขึ้น เน่ืองจากความสนใจในการถ่ายภาพวัตถุต้ังแต่แรก ไม่
อยู่บนความต้ังใจในการถ่ายทอดความหมายท่ีมีแง่คติลึกซ้ึงแฝงอยู่ ในทางกลับกันโพสต์จากเว็บไซต์อินสตรา
แกรม มีแนวโน้มชัดเจนกว่าเม่ือผู้ถ่ายภาพมีความต้ังใจในการถ่ายทอดให้แต่ละภาพลักษณ์ของผลงาน
ศิลปะวัตถุในโพสต์น้ัน เกิดการสื่อสารถึงนัยของความหมายพิเศษบางอย่าง ด้วยเทคนิคการเน้นให้ภาพแสดง
ถึงคุณลักษณ์เฉพาะท่ีโดดเด่นและน่าประทับใจเป็นพิเศษ ท้ายท่ีสุดข้อมูลดิบจากโพสต์ของอินสตราแกรม
เท่านั้นท่ีถูกนําใช้ในการวิเคราะห์อย่างเป็นทางการ 

3.3.3 การกําหนดรหัสเพ่ือหาแก่นแท้ในข้อมูล  (Axial Coding) ขั้นตอนน้ีคือการเสริมน้ําหนักให้กับ
ความลึกซ้ึง โดยการนําเอากรอบความคิดทางทฤษฎี หรือแง่คิดทางปรัชญา นํามาประมวลวิเคราะห์ ช้ีแจง 
และพิสูจน์ให้เกิดเป็นรูปแบบของผลลัพท์ได้  เช่นการนํากรอบความคิดแรกที่ เกี่ยวกับระบบการถอด

                                                         
6 Andrea Gorra, "Research Methodology."An Analysis of the Relationship between Individuals' 

Perceptions of Privacy and Mobile Phone Location Data - a Grounded Theory Study. (PhD 
diss., Leeds UK: Leeds Metropolitan University, 2007), 88. 
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ความหมายด้วยหลักการเชิงสัญวิทยาพ้ืนฐาน ซ่ึงริเริ่มจากแฟร์ดิน็องด์ เดอ โซซูร์ โดยโรล็องด์ บาร์ตส์รับรอง
กรอบความคิดเดียวกันน้ีเพ่ือนํามาวิวัฒนาการสืบเน่ืองต่อมา ผนวกกับกรอบความคิดที่สองจากทฤษฎีเกี่ยวกับ
ภาพถ่ายของโรล็องด์ บาร์ตส์ ท้ังสองกรอบความคิดน้ีถูกนํามาพิจารณาให้เป็นเคร่ืองมือวิเคราะห์ร่วมกันเป็น
หนึ่งเดียว กับข้อมูลทางภาพจากโพสต์ของอินสตราแกรม กลยุทธสําคัญในการหาแก่นแท้ในคําตอบสําหรับ
การวิจัยด้วยวิธีการจัดแจงรหัสข้อมูลท่ีได้มา ดังนี้ 

กรอบความคิด 1 การประยุกต์ใช้ตารางแสดงโครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญวิทยา ซ่ึง
เป็นกระบวนการศึกษาความเช่ือมโยงระหว่างหน่วยของสัญญะในภาพถ่าย ออกมาเป็นระดับการตีค่า
ความหมาย ด่ังเช่น การวิเคราะห์ผ่านกรอบความคิดตามโครงสร้างตามที่เห็นในตารางนี้แล้ว สิ่งท่ีได้มาคือการ
แจกแจงระดับความลึกซ้ึงของความหมายสามระดับ ซ่ึงผกผันไปตามการถอดความหมายตามหน่วยสัญญะซ่ึง
ได้มาจากภาพถ่ายน้ัน โดยท่ีระดับความลึกซ้ึงขั้นสุดท้ายจะลงเอยด้วยรูปแบบคุณค่าของความหมายในระดับ
คตินิยม โดยโวหารที่เกิดขึ้นอาจจะเป็นเนื้อหาในเชิงมายาคติ หรือในรูปแบบวาทกรรมอ่ืนๆ   

กรอบความคิด 2 การประยุกต์นําเอาทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นของความหมายแฝง จากทฤษฎีทั้ง
หกหมวดของ โรล็องด์ บาร์ตส์ เงื่อนไขเหล่าน้ีถูกพัฒนาใช้ให้เป็นเคร่ืองมือในการมองลึกลงไปในรายละเอียด
ทางด้านเทคนิคและด้านวิจิตรศิลป์ท่ีภาพถ่ายวัตถุท้ังสามชนิด เพ่ือเพ่ิมปัจจัยในการประเมินควบคู่ไปกับ
กระบวนการถอดความหมาย ผลลัพท์ท่ีได้คือความคมชัดในระดับความแตกต่าง ระหว่างการถ่ายทอด
ความหมายตรง (denotation) และระดับการถ่ายทอดความหมายแฝง (connotation) 

 
 
 
 
 
 
          
                                                        
 
 
ตารางท่ี 1 แสดงกรอบความคิด ริเริ่มโดย แฟร์ดิน็องด์ เดอ โซซูร์ และ ประยุกต์ใช้ต่อโดย โรล็องด์ บาร์ตส์ 7: โครงสร้างการ
วิเคราะห์ความหมายเชิงสัญวิทยา และ ตัวอย่างการถอดความหมายแฝงในแง่มายาคติ โดยใช้กรอบความคิดตามโครงสร้าง

การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญวิทยา 
ท่ีมา: http://sites.chapman.edu/thescribesarena/2016/02/26/structuralism-and-myth-a-quick-introduction/  

                                                         
7 ตารางนํามาจาก  Roland Barthes, Mythologies, trans. Richard Howard and Annette Lavers (New York: Hill 

 and Wang, 2013), 224. 
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การประยุกต์ดัดแปลงกรอบความคิดตามตารางโครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายทางสัญวิทยา 
เพ่ือเป้าหมายในการระบุขอบเขตให้แต่ละหมวดของรหัสถูกจัดไว้ในตําแหน่งที่ชัดเจนข้ึน เช่น สําหรับหมวด
ฟังก์ชันของการถ่ายทอดสาส์น จะจัดวางไว้ทางด้านซ้ายสุดของตาราง และข้ันตอนการสรุปค่าของความหมาย
สัญญะ จะจัดวางไว้ทางด้านขวาสุดของตาราง ส่วนบริเวณท่อนกลางของตารางมีไว้แสดงกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงระหว่างตัวหมาย หรือรูปสัญญะ หรือสัญลักษณ์ของความ (signifier) ซ่ึงแปรรูปเป็นหน่วยที่ถูก
หมายถึง หรือ ความหมายสัญญะ (signified)  เหล่าน้ียังคงปฏิบัติตามแบบแผนในระบบสัญญวิทยาพ้ืนฐาน ที่
ริเริ่มไว้โดย แฟร์ดิน็องด์ เดอ โซซูร์ ซ่ึงโรลอ็งด์ บาร์ตส์ สืบทอดนํามาประยุกต์ใช้ต่อมาภายหลัง 

ตารางท่ีถูกเขียนใหม่โดยโครงสร้างมีการปรับเล็กน้อยให้ต่างออกไปจากโครงสร้างเดิม บริเวณที่เห็น
ได้ชัดคือท่ีตารางด้านขวาสุด ซ่ึงถูกจัดไว้สําหรับการบันทึกผลลัพท์ตามลักษณะคุณค่าของความหมายสัญญะ 
ซ่ึงบาร์ตส์เคยกล่าวว่า ลําดับขั้นแรกสุดของ signified หรือ หน่วยท่ีถูกหมายถึง หรือ ความหมายสัญญะข้ัน
แรกสุดนั้น ยังไม่เกิดคุณค่าท่ีชัดเจนในความหมายสัญญะแต่อย่างใด เน่ืองจากองค์ประกอบภายในรูปสัญญะ
ต้ังต้นนั้น ยังขาดเนื้อหาและรายละเอียดสําคัญของบริบทที่แสดงนิยามของรูปสัญญะ ดังน้ันตารางใหม่ท่ีนํามา
ประยุกต์ใช้สําหรับการวิเคราะห์ในบทความนี้ เพ่ือการสื่อสารที่ ได้ผลคําตอบออกมาอย่างชัดเจนและ
ตรงไปตรงมา จึงมีการกําหนดให้นัยของความหมายสัญญะเริ่มมีตัวตนเด่นชัดรูปแบบหนึ่งต้ังแต่จุดเริ่มต้นของ
กระบวนการสร้างความหมายทันที ถึงแม้ว่าหน่วยของความหมายสัญญะท่ีเกิดขึ้นนั้นยังไม่สมบูรณ์ก็ตาม เพ่ือ
อํานวยความสะดวกในการแบ่งกลุ่มตามระดับค่าของความหมายสัญญะขั้นสุดท้ายด้านขวาสุดของตารางให้
เป็นผลลัพท์ตามชนิดของสาส์นในแต่ละกลุ่ม ดังน้ี ในระดับแรกคือสาส์นที่สื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา
ตามรูปเสียงและรูปคําที่เกิดขึ้น ระดับสองคือเม่ือสาส์นเริ่มสื่อความหมายแฝงที่มีนัยบางอย่างเบ้ืองต้น และ
ระดับสุดท้ายท่ีสาส์นสื่อความหมายลึกซ้ึงโดยเป่ียมด้วยแง่คตินิยมรูปแบบหนึ่ง 
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ตารางท่ี 2 แสดงกรอบความคิด 1 ท่ีถูกดัดแปลงแล้ว : โครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายทางสัญญวิทยา 

 
ปริมาณ 16,563 ภาพที่โพสต์ในเว็บอินสตราแกรมเรียกร้องการวิเคราะห์ด้วยกรอบความคิดเพ่ิมอีก

หนึ่งขั้นตอน ในการช่วยสนับสนุนให้ระบบการถอดความหมายมีความคมชัดเป็นไปในทิศทางเดียวกัน ว่าการ
เพ่ิมความลึกซ้ึงให้กับคติข้อคิดท่ีแฝงอยู่ในเน้ือหาจากภาพถ่าย ท่ีมีผลสอดคล้องเช่นเดียวกันกับบทบาทของ
ศิลปะวัตถุ ซ่ึงได้รับอิทธิพลโดยตรงมาจากบริบทสิ่งแวดล้อม จากสถานท่ีต้ัง และจากผู้เข้ามาร่วมปฏิสัมพันธ์
ด้วยกับวัตถุน้ัน กรอบความคิดท่ีสองคือการประยุกต์ใช้ทฤษฎีการจําแนกลําดับข้ันของความหมายแฝง 8 
(Theories of Connotation Procedures) ริเร่ิมโดย โรล็องด์ บาร์ตส์ ซ่ึงท่ีมาของทฤษฎีน้ี นอกเหนือจาก
ความสนใจส่วนตัวกับผลงานศิลปะการถ่ายภาพ และการวิจารณ์สังคมผ่านตัวกลางทางภาพถ่าย บาร์ตส์ยัง
เล็งเห็นถึงองค์ประกอบสําคัญท้ังหกหน่วย ซ่ึงเป็นปัจจัยสําคัญทางด้านเทคนิคและทางด้านวิจิตรศิลป์ในการ
ผลิตผลงานภาพถ่าย เกี่ยวข้องถึงผลกระทบโดยตรงที่มีต่อการเพ่ิมหรือลดในความซับซ้อนแยบยลของระดับ
คุณค่าความหมายเชิงแง่คติ กติกาและเงื่อนไขต่างๆในเคร่ืองมือการอ่านภาพถ่ายจากทฤษฎีท้ังหกนี้ทําหน้าท่ี
คล้ายเป็นสะพานเช่ือมหรือเสมือนเป็นปัจจัยช่วยเร่งปฏิกิริยาแขนงหน่ึง ที่สามารถพลิกผันตัดจบช้ีขาดด้วย
ความคมชัดท่ีเกิดขึ้นภายในกระบวนการประเมินภาพ ไม่ว่าจะเป็นท่ีพิกัดนิยามของระดับของความหมายที่
ขาดความลึกซ้ึงคมคาย หรือไม่ว่าจะเป็นพิกัดนิยามของระดับของความหมายท่ีเปี่ยมไปด้วยความลึกซ้ึงมี
น้ําหนักและความคมคายเชิงแง่คติ 

เครื่องมือวิเคราะห์สําหรับกรอบความคิด ๒ น้ี ประกอบไปด้วยหน่วยตัวเร่งปฏิกิริยาท้ังหกเงื่อนไข 
ตามที่บาร์ตส์ระบุไว้ดังน้ี  

                                                         
8 Roland Barthes, "The Photographic Message," A Barthes Reader, ed. Susan Sontag (New York: Hill and 

 Wang, 1961), 199. 
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ทฤษฎี 1) Trick Effects : การบิดเบือน การดัดแปลง 
ขอบเขตระหว่างความเป็นจริงและความปรุงแต่ง เช่นระหว่างความผันผวนระหว่างความตั้งใจให้

สมจริงตามแบบแผนทางธรรมชาติ กับความตั้งใจประดิษฐ์ให้เป็นเท็จปลอม หรือ ความผันผวนระหว่างการ
สร้างนัยแฝงของความจริงแท้ กับการสร้างนัยแฝงของการประดิษฐ์ลวง 

คําสําคัญ : โยกย้าย ▫ ต่อเติม ▫ ดัดตรง ▫ ผิดแผก ▫ สอดแทรก ▫ เสริมล้น ▫ คัดออก ▫ ปะแปะ 
ทฤษฎี 2) Pose : ลีลาท่าทาง วิถีทาง และสัดส่วน ของรูปร่างหรือรูปทรง รวมถึง องค์ประกอบและ

ลักษณะอาการ ของคน หรือหัวใจของเหตุการณ์  
แบ่งย่อยเป็นลีลา 3 ประเภท 

▫ ลีลา 1) posed ลีลาที่ต้ังใจให้เกิด 

▫ ลีลา 2) unposed ลีลาที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 

▫ ลีลา 3) provoked ท่ีมาของลีลา ผสมผสานจากหลายสาเหตุ 
ทฤษฎี 3) Objects : หลักการและเหตุผลในความเป็นไป ซ่ึงมีผลกระทบกับวัตถุ กับสิ่งของ กับ

เรื่องราว กับองค์ประกอบในสิ่งแวดล้อม คําสําคัญ : การจัดตําแหน่ง ▫ หน่วยย่อยในองค์ประกอบ ▫ วิถีของ

โครงสร้าง ▫ อรรถลลีา ▫ จังหวะ ▫ ลวดลาย ▫ กรอบกติกา 
ทฤษฎี 4) Photogenia : เทคนิค-เทคโนโลยีพิเศษ อุปกรณ์เสริมพิเศษ ในการประดับแต่งแต้มจน

เกินความเป็นธรรมชาติ คําสําคัญ : การเผยตัว ▫ การสังเคราะห์ทางเคมี ▫ การเจือกับสิ่งแปลกปลอม ▫ การ

จุนเจือด้วยระบบดิจิตอล หรือด้วยกลไกคอมพิวเตอร์ ▫ วิชวลเอฟเฟ็ค 
ทฤษฎี 5) Aestheticism : รากฐานของความงาม ทักษะทางศิลปกรรม ความละเมียดละไมเชิง

ทัศนศิลป์ ช้ันเชิงในงานหัตถศิลป์ คําสําคัญ : บรรเจิดเลิศลอย ▫ ตระการตา ▫ เข้าลึกถึงจิตวิญญาณ ▫ สัมผัส

ในนามธรรม ▫ คลุมเครือทางเทคนิค ▫ เซอร์เรียล (ลัทธิเหนือจริง) 
ทฤษฎี 6) Syntax : อนุกรม ความต่อเนื่องกันเป็นลําดับ การเรียบเรียงตามอันดับ คําสําคัญ : 

เรียงความด้วยภาพ ( photo essay ) ▫ ภาพประกอบบทความ ▫ ภาพประกอบฉากสําหรับบทประพันธ์  
ขั้นตอนการกําหนดรหัสเพ่ือค้นหาแก่นแท้ของข้อมูล ค้นพบจุดยืนในคุณค่าของความหมายจากภาพ

โพสต์ที่เกี่ยวกับศิลปะวัตถุสามชนิด จากจํานวนโพสต์อินสตราแกรมทั้งหมด 16,563 รายการ เม่ือวิเคราะห์
ผ่านกรอบเครื่องมือทางความคิด ๑ ผลลัพท์ที่ถูกเลือกสรรไว้สําหรับวิเคราะห์ในขั้นตอนต่อไปเป็นจํานวน 
1,303 โพสต์ ซ่ึงผลลัพท์จํานวนนี้จะถูกนําไปถอดความหมายอีกครั้ง โดยผ่านกรอบเครื่องมือทางความคิด ๑ 
+ ๒ ในที่สุดรูปแบบของความหมายแฝงท่ีเกิดขึ้น จะถูกแบ่งย่อยออกเป็นสามระดับช้ันตามลําดับขั้นของคุณค่า
ความลึกซ้ึงในเชิงแง่คติดังนี้ 
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ศิลปะวัตถุ ๐๑  :  จากโพสต์ภาพจักรยานแขวนผนังจํานวน 619 ภาพ 

▫ 588 ภาพ ในรหัสความหมายเบ้ืองต้นระดับที่ 1  

▫ 27 ภาพ ในรหัสความหมายมีนัยแฝงระดับที่ 2  

▫ 4 ภาพ ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติลึกซ้ึงระดับที่ 3 
ศิลปะวัตถุ ๐๒  :  จากโพสต์ภาพประติมากรรมนํ้าพุจํานวน 178 ภาพ 

▫ 168 ภาพ ในรหัสความหมายเบ้ืองต้นระดับที่ 1   

▫ 7 ภาพ ในรหัสความหมายมีนัยแฝงระดับที่ 2  

▫ 3 ภาพ ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติลึกซ้ึงระดับที่ 3 
ศิลปะวัตถุ ๐๓  :  จากโพสต์ภาพกล่องไฟโลโก้จํานวน  506 ภาพ 

▫ 478 ภาพ ในรหัสความหมายเบ้ืองต้นระดับที่ 1   

▫ 22 ภาพ ในรหัสความหมายมีนัยแฝงระดับที่ 2  

▫ 6 ภาพ ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติลึกซ้ึงระดับที่ 3 

 
3.4 การสุ่มตัวอย่าง 

กรรมวิธีการป้อนรหัสให้ข้อมูล 3 ขั้นตอน เปิดโอกาสให้กรอบความคิดสองทฤษฎีในเชิงสัญวิทยาได้
ทํางานบรรจวบร่วมกัน กรอบความคิดแรก โครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายทางสัญวิทยา ริเริ่มโดย แฟร์
ดิน็องด์ เดอ โซซูร์ และ กรอบความคิดท่ีสอง ทฤษฎีลําดับขั้นภายในความหมายแฝง ริเร่ิมโดย โรล็องด์ 
บาร์ตส์  จากตารางทั้งสามที่ผ่านมาได้แสดงให้เห็นถึงการทํางานร่วมกันเป็นเคร่ืองมือเดียวของกรอบเครื่องมือ
ทางความคิด ๑ + ๒  นับเป็นกลไกหลักในการวิเคราะห์ข้อมูลสําหรับบทความน้ี จะเห็นได้ว่าการทํางานของ
กรอบเครื่องมือทางความคิดเสมือนเป็นการหว่านแหเพ่ือค้นหาสมบัติใต้มหาสมุทรแห่งความรู้ หรือเสมือน
กระจาดหรือกระทะร่อนทอง ซ่ึงละอองแห่งความลํ้าค่าน้ันมีปริมาณอยู่น้อยนิด เม่ือเทียบกับเศษหินดินทราย
ไร้ค่ามากมายท่ีอําพรางบดบังสิ่งล้ําค่าอยู่ 

ในขั้นตอนการสุ่มตัวอย่าง เป้าหมายคือการค้นหาจุดร่วมที่สัมพันธ์กันโดยแท้ของสมมติฐานทั้งสามข้อ 
ผลลัพท์ท่ีได้มายังคงจําเป็นต้องได้รับการพิสูจน์ให้แน่ชัดรวบยอดอีกครั้ง  งานวิจัยท่ีถูกต้องในเชิงอุดมคติแล้ว 
ขั้นตอนการสุ่มตัวอย่างท่ีเห็นผลแม่นยําที่สุดคือ การตรวจข้อมูลด้วยวิธีการวิเคราะห์โยงข้าม ระหว่างแหล่ง
อ้างอิงที่มาจากทั้งสองกรอบความคิด (cross-referencing)  เพ่ือเป็นหลักฐานสําหรับสรุปยืนยันได้ว่าท้ังสอง
กรอบเคร่ืองมือทางความคิดน้ี ในขณะที่สามารถทํางานร่วมกันภายในกรอบเครื่องมือเดียวกันได้ ก็ยังสามารถ
ทํางานแยกกันเพ่ือโยงข้ามประเมินเปรียบเทียบข้อมูลจากสองฟากของกรอบเครื่องมือทางความคิดแยกกันก็ได้ 
เหล่านี้จึงจะถือว่าเป็นระบบการวิจัยท่ีครบวงจร และสามารถสร้างผลลัพท์ท่ีแม่นยําท่ีสุด 
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ศิลปะวัตถุชนิดท่ีสอง ประติมากรรมนํ้าพุ - โมเดลป้ันทดลองเบื้องต้น 

(ภาพประกอบจาก คุณ ณัฐปรี พิชัยรณรงค์สงคราม เจ้าของโครงการ-กรรมการผู้จัดการ โครงการท่ามหาราช) 

 
4. ผลการวิจัย 

ตัวอย่างภาพจักรยานแขวนผนังจากท้ังหมดส่ีภาพ 
คิดเป็นร้อยละ 0.024% ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติระดับท่ี 3 จากโพสต์อินสตราแกรม 16,563 ภาพ 
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กรอบความคิด ๑ + ๒  : โครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญญวิทยา + ทฤษฎีลําดับขั้น
ภายในความหมายแฝง —  ความหมายระดับท่ี 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างภาพประติมากรรมนํ้าพุจากท้ังหมดสามภาพ 
คิดเป็นร้อยละ 0.018% ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติระดับท่ี 3 จากโพสต์อินสตราแกรม 16,563 ภาพ 
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กรอบความคิด ๑ + ๒  : โครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญญวิทยา + ทฤษฎีลําดับขั้นภายใน
ความหมายแฝง วามหมายระดับท่ี 3 

 
ตัวอย่างภาพกล่องไฟโลโก้จากทั้งหมดหกภาพ 

คิดเป็นร้อยละ 0.036% ในรหัสความหมายแฝงด้วยแง่คติระดับท่ี 3 จากโพสต์อินสตราแกรม 16,563 ภาพ 
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 กรอบความคิด ๑ + ๒  : โครงสร้างการวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญญวิทยา + ทฤษฎีลําดับขั้นภายใน
ความหมายแฝง —  ความหมายระดับท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. เขียนบันทึก - รายงาน ▫ คัดลอก - ถอดความ ▫ รวมความ - รวบยอด 
การเขียนบันทึก - การรายงาน   
เป้าหมายหลักคือการประมวลความให้ครบถ้วน การเตรียมรายละเอียดทุกรายการให้พร้อมสําหรับ

การจัดบันทึกข้อมูล ท้ังท่ีต้องจัดลงในตารางเด่ียวท่ีรวบกรอบเครื่องมือทางความคิด ๑ + ๒ ไว้ในตาราง
เดียวกัน และที่ต้องจัดลงแยกเป็นสองตารางเน่ืองจากระบบการวิเคราะห์แบบโยงข้าม (cross-referencing) 
ซ่ึงมีแหล่งข้อมูลและหลักการอ้างอิงที่ได้มาจากต่างระบบการประเมิน เพ่ือนําไปสู่บทสรุปท่ีสามารถอธิบายได้
ถึงความแตกต่างระหว่าง กติกาท่ีทําให้เงื่อนไขจากทฤษฎีท้ังสองทําการประเมินข้อมูลควบคู่พร้อมกัน และ
สามารถทํางานประเมินข้อมูลแยกกันก็ได้ 
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การคัดลอก - การถอดความ   
เป้าหมายคือความถี่ถ้วนในการจําแนกประเภทของการทํางานภายในกรอบเครื่องมือความคิดอย่างมี

ระบบ โดยเฉพาะจะต้องสอดคล้องไปกับบทบาทของทฤษฎีในกรอบเครื่องมือทางความคิด เช่น การ
ประยุกต์ใช้ทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นภายในความหมายแฝง ทุกๆเงื่อนไขในลําดับทั้งหก มีผลโดยตรงกับกา
พลิกผันระดับของความหมายสัญญะขั้นสุดท้าย จะแปรผันเพ่ิมขึ้นหรือลดลงนั้น จะขึ้นอยู่กับหน้าที่บางอย่าง
ในตัวเงื่อนไขซ่ึงแตกต่างกันภายในทฤษฎีท้ังหก เช่นการสังเกตเห็นว่า ในบางเงื่อนไขเช่นเงื่อนไขที่1 ท่ี4 และที่
5 (Trick Effects, Photogenia และ Aestheticism) ทําหน้าท่ีแปรผันระดับค่าความหมายสัญญะจาก
ภาพถ่ายด้วยการให้นํ้าหนักกับกลวิธีวิเคราะห์ทางด้านเทคนิคและทักษะในรายละเอียดปลีกย่อยระหว่างการ
ถ่ายบันทึกภาพ มากกว่าการให้ความสําคัญในตรรกโดยรวมของอุดมการณ์สําหรับศิลปะการบันทึกภาพ 
ในทางกลับกัน เงื่อนไขท่ี2 ท่ี3 และท่ี6 (Pose, Objects และ Syntax) ส่งผลกระทบทางคุณค่าในความหมาย
สัญญะของภาพถ่าย ด้วยกลวิธีวิเคราะห์ศึกษาซ่ึงให้นํ้าหนักความสําคัญที่โครงสร้างความคิดโดยรวมเกี่ยวกับ
ศิลปะการถ่ายภาพ มากกว่าการให้ความสําคัญในการแจกแจงแยกแยะตรรกที่เกี่ยวข้องกับองค์ประกอบ
ทางด้านเทคนิคส่วนย่อยอ่ืนๆ เป็นต้น เหล่าน้ีล้วนทําให้เข้าใจถึงปัจจัยหลายรูปแบบที่มีผลกระทบโดยตรงกับ
การเร่งปฏิกิริยา ซ่ึงสามารถพลิกผันคุณค่าความลึกซ้ึงในความหมายแฝงจากระดับหนึ่งเพ่ิมหรือลดเป็นอีก
ระดับหน่ึงได้  

การรวมความ - การรวบยอด   
ในขั้นตอนการคัดลอก-การถอดความ ความเข้าใจเกี่ยวกับหนทางในการค้นพบตรรกหรือหลักเกณฑ์

ทางความคิดพิเศษเฉพาะอย่าง และความเป็นไปได้สําหรับการสังเคราะห์ทฤษฎีขึ้นมาใหม่ ในกรรมวิธีการรวม
ความ-การรวบยอด ซ่ึงเป็นขั้นตอนขั้นสุดท้ายในกระบวนการวิจัยสําหรับการสร้างทฤษฎีจากข้อมูลพ้ืนฐาน  
เป้าหมายคือการตกผลึกทางความคิด และ การสร้างบทสรุปสุดท้าย เพ่ือเป็นประโยชน์ทางวิชาการโดยตรง 
หรือ เป็นประโยชน์ทางอ้อมในมุมกว้างกับภาคปฏิบัติสําหรับการใช้ชีวิตประจําวันของผู้คนท่ัวไปในสังคม 
 
6. บทสรุป 

จากคําถามการวิจัยที่ว่า ศิลปะวัตถุจากการถ่ายทอดความหมายที่แสดงออกผ่านสื่อภาพโพสต์
เหล่าน้ัน (ในที่นี้หมายถึงวัตถุประดับอาคารบริเวณพ้ืนท่ีส่วนกลางท่ีศูนย์การค้า ซ่ึงแสดงแทนด้วยรูปแบบ
ภาพถ่ายโพสต์ตามแอพส์ยอดนิยม) ส่งอิทธิพลทางความหมายหรือเป็นบทบาทสําคัญหรือไม่อย่างไร เกี่ยวกับ
ความเช่ือทางคตินิยมสําหรับมวลชนในสังคม โดยเฉพาะสําหรับผู้คนท่ีมีปฏิสัมพันธ์โดยตรงกับตัวแทนของ
พ้ืนที่สาธารณะ (ในที่นี้หมายถึงพ้ืนท่ีส่วนกลางท่ีท่ามหาราชช้อปป้ิงอาเขตน้ี) 

1) รูปแบบของความหมายเกิดขึ้น:  
เกิดขึ้นได้จากกระบวนการแปรรูปสัญญะ ข้อมูลท่ีใช้คือภาพถ่ายศิลปะวัตถุสามชนิดในที่สาธารณะ

จากโพสต์อินสตราแกรม เม่ือผ่านกระบวนการวิเคราะห์ด้วยกรอบความคิดสองระบบคือ โครงสร้างการ
วิเคราะห์ความหมายทางสัญวิทยา ตามที่ริเริ่มสร้างไว้โดย แฟร์ดิน็องด์ เดอ โซซูร์ และ พัฒนาต่อยอดมาโดย
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โรล็องด์ บาร์ตส์ ตามลําดับ ผนวกกับ ทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นภายในความหมายแฝง ตามท่ีริเริ่มไว้โดย โรล็
องด์ บาร์ตส์ ความหมายสัญญะสามารถสกัดออกมาได้เป็นรูปแบบความหมายที่แฝงด้วยแง่คติสามระดับ 

 2) ความหมายสัญญะสร้างรูปแบบของความหมายแฝงด้วยแง่คติ:  
ความหมายสัญญะเม่ือจัดให้วิเคราะห์ผ่านกรอบเครื่องมือทางความคิด รูปแบบของความหมายแฝงจะ

ถูกถอดแยกแยะออกไว้เป็นสามระดับความลึกซ้ึง ปัจจัยสําคัญที่ช่วยเร่งปฏิกิริยาสําหรับการเพ่ิมหรือการลด
ระดับความลึกซ้ึงของแง่คติ ผลกระทบกับรูปแบบความหมายแฝงด้วยแง่คติจะสอดคล้องกับบทบาททางด้าน
เทคนิคตามแต่ละแนวทางของกติกาภายในเงื่อนไข  เงื่อนไขท้ังหก  Trick Effects, Pose, Objects, 
Photogenia, Aestheticism และ Syntax ที่เรียกว่า ทฤษฎีการจําแนกลําดับขั้นภายในความหมายแฝงของ
บาร์ตส์  

3) คุณค่าของความหมายแฝงด้วยแง่คติเกิดขึ้น สะท้อนให้เห็นถึงประโยชน์ของความคิดสร้างสรร
ในแง่วาทกรรม มายาคติ และ คตินิยม:  

การเลือกสรรประดิษฐ์สร้างและจัดต้ังศิลปะวัตถุให้เป็นส่วนประกอบในสถานท่ีสาธารณะแห่งหนึ่ง 
เพ่ือบรรลุเป้าหมายในการสร้างปฏิสัมพันธ์อันดีงามและมีความหมายลึกซ้ึงในแง่คติพจน์ ระหว่างมนุษย์กับ
ผลงานศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ ต้นกําเนิดของเจตนารมย์ และแรงบันดาลใจในการคิดริเริ่มสร้างสรรสิ่งดีงาม
เหล่าน้ันอาจได้รับการสนับสนุน เรียบเรียง และการจัดการได้จากกระบวนการวิเคราะห์รูปแบบหนึ่งท่ีมองลึก
ลงไปในภาพถ่าย (เช่นภาพถ่ายตามตัวอย่างท่ีใช้ทดลองกับบทความนี้ ภาพถ่ายที่โพสต์ไว้ในเว็บอย่างเปิดเผย
หรือตามแอพส์ยอดนิยมเป็นข้อมูลในการวิจัย) ภาพถ่ายซ่ึงเป็นตัวแทนของปฏิสัมพันธ์ระหว่างหัวข้อทางวัตถุ
กับองค์ประกอบต่างๆภายในบริบทของภาพ ขั้นตอนสําคัญสําหรับบทวิเคราะห์น้ี คือการเลือกประยุกต์ใช้
กรอบเครื่องมือทางทฤษฎีความคิดเชิงสัญวิทยาของโรล็องด์ บาร์ตส์ เข้ามาทําหน้าท่ีถอดความหมายสัญญะ
ออกมาเป็นสามลําดับขั้น ในอีกมุมมองกลับกันสําหรับการถอดความหมายจากภาพถ่ายผ่านกรอบความคิดน้ี ก็
อาจเป็นได้ท่ีจะนําประเด็นของความลึกซ้ึงในแง่คติเป็นจุดต้ังต้น แล้วใช้กลไกภายในกรอบเครื่องมือทาง
ความคิดเดียวกันน้ีมาเป็นประโยชน์ในการวางแผนล่วงหน้าก่อนจะผลิตภาพถ่ายให้สัมฤทธ์ิผลตามเป้าหมาย 

7. บทวิจารณ์และข้อเสนอแนะ  
 ท้ายที่สุดเม่ือพิจารณาคุณค่าทางวาทกรรมที่ได้ตอบแทนกลับมา ในรูปแบบของความรู้และการ
เพ่ิมพูนสติปัญญา เม่ือผ่านกระบวนการถอดความหมายตามวิธีการท่ีได้ช้ีแจงไว้ข้างต้น เหล่าน้ีล้วนสอดคล้อง
ตามไปกับแนวทางความคิดเกี่ยวโยงไปถึงหลักการของลัทธิโครงสร้างนิยม (Structuralism) ซ่ึงโรล็องด์ บาร์
ตส์รับหลักการทางความคิดมาปฏิรูปใช้จนกลายเป็นอุดมการณ์ทางความคิดในช่วงบ้ันปลายชีวิตของเขา กับ
ลัทธิหลังโครงสร้างนิยม (Post-Structuralism)  
 Purely Structuralist approaches have not addressed processes of textual proudction 
or audience interpretation. They have downplayed or even ignored the contingencies of 
particular practices, institutional frameworks and cultural, social, economic and political 
contexts. Even Roland Barthes, who argued that texts are codified to encourage a reading 
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which favours the interests of the dominant class, did not investigate the social context of 
interpretation.9  

สังเกตได้ว่าบาร์ตส์เองเห็นชอบมาโดยตลอดในหลักการและทัศนคติแง่บวกอันเกี่ยวกับความไม่
บริสุทธ์ิ หรือความไม่สมบูรณ์ในรากฐานของกระบวนการรับและการส่งความหมายสําหรับมนุษย์ เน่ืองจาก
สังคมวิวัฒนาการก้าวหน้าไปด้วยความแปรผันไม่แน่น่ิงไม่เที่ยงแท้ไม่ถาวร ความไม่มีท่ีสิ้นสุดในประเด็นของ
การเหล่ือมล้ํา หรือความไม่ลงรอยกันระหว่างชนช้ัน ซ่ึงส่งผลกระทบโดยตรงอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ มาที่หลัก
ความคิดในกระบวนการถอดความหมายตามแนวทางของลัทธิหลังโครงสร้างนิยมจากบาร์ตส์ โดยเขาเคยย้ําถึง
ความสําคัญในการพิจารณายูนิตท่ีถูกจัดว่าเป็นประเด็นย่อย ซ่ึงแตกตัวออกมาจากอนุกรมภาพรวมของ
โครงสร้างหลัก ตัวอย่างประเด็นย่อยภายในกระบวนการส่ือสารด้วยภาพถ่ายดังน้ี ประเด็นความเท็จที่ถูก
ปลอมแปลงหรือบิดเบือน 'artificial', ประเด็นความท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาติ 'natural', ประเด็นความจริง
ตามประวัติศาสตร์ 'historical' และ ประเด็นความจริงตามกรอบวัฒนธรรมประเพณี 'cultural' เป็นต้น 
 Photographic insignificance. We saw that the code of connotation was in all 
likelyhood neither 'natural' nor 'artificial' but 'historical', or, if it be preferred, 'cultural'. Its 
signs are gestures, attitudes, expressions, colours or effects, endowed with certain meanings 
by virtue of the  practice of a certain society: the link between signifier and signified 
remains if not un-motivated, at least entirely historical. Hence it is wrong to say that modern 
man projects into reading protographs feelings and values which are characterial or 'eternal' 
(infra- or trans-historical), unless it be firmly specified that signification is always developed 
by a given society and history. Signification, in short, is the dialectical movement which 
resolves the contradiction between cultural and natural man.10  

แง่คติอันมีคุณค่าไม่ว่าจะเป็นในเชิงวาทกรรม มายาคติ หรือคตินิยม ล้วนเป็นประโยชน์เม่ือผลงาน
การสร้างสรรเกิดการถ่ายทอดออกมาเป็นเกร็ดความรู้สําคัญที่สามารถเพ่ิมพูนต่อยอดให้เชาวน์ปัญญามาสู่
ผู้อ่าน ผู้ชม หรือผู้พินิจงานศิลปะ ไม่ว่าผู้นั้นจะดูดดํ่าผลงานผ่านระบบของสื่อตัวกลางจากสถานภาพใดก็ตาม 
ไม่ว่าจําต้องผ่านขั้นตอนการถ่ายทอดสาระข้อมูลอีกกี่กระบวนขั้นก็ตาม ไม่ว่าจําต้องผ่านการปรุงแต่งด้วย
เทคนิคอีกกี่เทคนิควิถีทาง ไม่ว่าจะสามารถเช่ือมโยงตรรกะกลับไปยังต้นตอที่แท้จริงของโครงสร้างซ่ึง
ส่วนประกอบหลักต้ังต้นได้อย่างแม่นยํา หรือได้อย่างบิดเบือนก็ตาม  
 

                                                         
9 Daniel Chandler, "Prospect and Retrospect," Semiotics the basics, 2nd ed. (London & New York: 

Routledge, 2002), 217. 
10 Roland Barthes, "The Photographic Message," Image, Music, Text, trans. Stephen Heath (New York: Hill 

and Wang, 1977), 27. 
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