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บทคัดย่อ 
“หอพระเทพรัตน์” หอพระประจํามหาวิทยาลัยนเรศวร ตั้งอยู่ที่มหาวิทยาลัยนเรศวร อําเภอเมืองฯ จังหวัด

พิษณุโลก ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการออกแบบสร้างสรรค์นอกเหนือจากการทําหน้าที่เป็นหอพระประจํามหาวิทยาลัย ยัง
เป็นส่วนหน่ึงของการเฉลิมฉลองในโอกาส 50 พระชันษาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และอีก
นัยยะหนึ่ง สถาปัตยกรรมหลังนี้เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ภายในมหาวิทยาลัย โดยแวดล้อมไปด้วย
บริบทของกลุ่มอาคารสําคัญๆ เดิมที่มีอยู่แล้ว พร้อมทั้งองค์ประกอบสําคัญที่จะส่งเสริมความโดดเด่นและพิเศษของ
อาคาร คือ การก่อสร้างในบริเวณกลางสระน้ําขนาดใหญ่ ทําให้อาคารหลังนี้กลายเป็นจุดหมายตาหลักแห่งใหม่เมื่อ
เข้าจากประตูด้านหน้ามหาวิทยาลัยนเรศวรโดยทันที แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานออกแบบที่ต้องการ
ผสมผสานรูปแบบศิลปกรรม 2 ส่วนสําคัญ คือ การสะท้อนศิลปะสถาปัตยกรรมอย่างสุโขทัยและอยุธยา เพื่อส่ือถึงอัต
ลักษณ์วัฒนธรรมที่ซ้อนทับอยู่ในพื้นที่ประวัติศาสตร์ปรากฏอยู่ในจังหวัดพิษณุโลก ผ่านเส้นสายรูปทรงที่แอ่นโค้ง 
ประกอบเข้ากับเครื่องยอดทรงสูง โดยดึงลักษณะพิเศษแห่งศิลปะสุโขทัยอย่างเจดีย์ทรงดอกบัวตูม พร้อมทั้ง
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ถูกนํามาเสริมเพื่อต้องการอนุรักษ์ภูมิปัญญาดั้งเดิมในการประดับตกแต่งและรักษา
งานศิลปะสถาปัตยกรรมควบคู่กันไปโดยใช้วัสดุสมัยใหม่  
 
คําสําคัญ: หอพระเทพรัตน์ / มหาวิทยาลัยนเรศวร / สถาปัตยกรรมไทยประเพณีในบริบทร่วมสมัย 
 
 
 

บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงการออกแบบสร้างสรรค์: วนิดา พ่ึงสุนทร. โครงการออกแบบหอพระเทพรัตน์: หอพระประจํา
มหาวิทยาลัยนเรศวร. ซึ่งได้รับการสนับสนุนการดําเนินโครงการจากมหาวิทยาลัยนเรศวร อําเภอเมืองฯ จังหวัดพิษณุโลก. 
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Abstract 
 Ho Phra Theprat is a Buddha hall at Naresuan University, Phitsanulok Province. It was 
established with the aims to enshrine a Buddha image and to cerebrate HRH Princess Sirindhorn’s 
50th birthday anniversary. The hall is also considered as a new symbol of the university since it 
was built in the center of a large pond and surrounded by a group of university important 
buildings. It becomes a new university landmark when ones enter from the university front gate. 
The architectural design of Ho Phra Theprat was mixed art and architecture of Sukhothai and 
Ayutthaya, roots of art and culture of Phitsanulok. Form of the architecture was designed by using 
curve lines and a high spire roof as well as combined a lotus bud shaped pagoda of Sukhothai 
style. The design was intent to preserve local wisdom and art as well as to suit new materials and 
technology. 
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บทนํา 
มหาวิทยาลัยเนรศวรเป็นมหาลัยภูมิภาคท่ีจัดต้ังใหม่ ในปี พ.ศ.2537 ณ จังหวัดพิษณุโลก ท้ังนี้ มหาวิทยาลัยได้รับ

พระราชทานบรมราชานุญาตจากสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก จัดสร้างพระพุทธรูป ภปร. 
ให้เป็นพระพุทธรูปประจํามหาวิทยาลัย เนื่องในวโรกาสท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญ
พระชนมายุ 50 พรรษา เพ่ือเป็นสิริมงคล และเป็นศูนย์กลางยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาคมมหาวิทยาลัย ตลอดจนเป็นสถานท่ี
สําหรับการประกอบกิจกรรมต่างๆ ท่ีเกี่ยวเนื่องกับศาสนาและประเพณี คณะบุคลากรภายในมหาวิทยาลัยจึงมีแนวคิดสร้างหอ
พระประจํามหาวิทยาลัยข้ึนเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูปประจํามหาวิทยาลัย และเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของบุคลากรภายใน 
โดยมีแนวคิดท่ีจะจัดสร้างในบริเวณสระบัวส่วนหน้าของทางเข้ามหาลัย ให้เชื่อมกับอนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดย
ต้องการสร้างหอพระท่ีสื่อถึงมหาวิทยาลัยชั้นนําและสอดคล้องกับบริบททางประวัติศาสตร์ของท้องถ่ินอีกด้วย 

 

วัตถุประสงค์ของบทความ 
 1. เพ่ือนําเสนอท่ีมา หลักการและเหตุผล ตลอดจนประเด็นท่ีเกี่ยวเนื่องกับมูลเหตุของโครงการออกแบบสร้างสรรค์ 
และการก่อสร้างหอพระเทพรัตน์ หอพระประจํามหาวิทยาลัยนเรศวร 
 2. เพ่ือนําเสนอแนวความคิด และกระบวนการในการออกแบบสร้างสรรค์หอพระเทพรัตน์ หอพระประจํา
มหาวิทยาลัยนเรศวร โดยเน้นการถอดรหัสสถาปัตยกรรมพ้ืนถ่ิน และสถาปัตยกรรมประเพณี ตลอดจนสถาปัตยกรรมท่ี
เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ภายในพ้ืนท่ี ตลอดจนการถอดรหัส วิเคราะห์ตีความ เพ่ือนํามาสู่การออกแบบสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยท่ีเชื่อโยงกับบริบททางพ้ืนท่ี และตอบโจทย์การใช้สอย 
 
วิธีการออกแบบ 

มหาวิทยาลัยนเรศวรเป็นมหาวิทยาลัยท่ีก่อต้ังข้ึนใหม่ ในปี พ.ศ.2537 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกับการเร่ิมต้นโครงการ
ออกแบบหอพระเทพรัตน์ อาคารหอพระหลังนี้จึงทําหน้าท่ีเสมือนเป็นตัวแทนของมหาวิทยาลัยท่ีผู้ออกแบบต้องการสื่อความ
หมายถึง “มหาวิทยาลัยนเรศวร” และ “เมืองพิษณุโลก” ท้ังนี้ ในกระบวนการศึกษาวิจัยข้ันต้น ผู้ออกแบบจึงได้ทําการสํารวจ
ทบทวนสารสนเทศท่ีเกี่ยวเนื่องกับประเด็นท่ีกล่าวมาข้างต้น ควบคู่ไปกับการสําหรับข้อมูลกายภาพของเมืองพิษณุโลก 
ตลอดจนมรดกทางสถาปัตยกรรมต่างๆ เพ่ือทราบถึงพัฒนาการของเมืองตลอดช่วงเวลาทางประวัติศาสตร์ท่ีผ่านมา  

ท้ังนี้ จากการศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ทําให้ทราบถึงพัฒนาการของเมืองพิษณุโลกว่า น่าจะสร้างข้ึนก่อนช่วง
ปลายสมัยสุโขทัย เพราะจารึกทางประวัติศาสตร์ปรากฏช่ือ “เมืองสองแคว” ซ่ึงเป็นเมืองท่ีพญาลิไทลงมาปกครองในช่วง
ปลายสมัยของพระองค์1 ก่อนท่ีจะกลายเป็นหัวเมืองสําคัญในอาณาจักรอยุธยา คุณลักษณะของความเป็นพิษณุโลกจึงมีส่วนท่ี
คาบเกี่ยวกันท้ังบริบทของเมืองในวัฒนธรรมสุโขทัย และเมืองในวัฒนธรรมอยุธยา ท้ังนี้ จากการลงภาคสนามสํารวจพ้ืนท่ีของ
ผู้ออกแบบ พบรูปแบบสถาปัตยกรรมวัดในสมัยสุโขทัยและอยุธยาปรากฏอยู่ในพ้ืนท่ีหลายแห่ง เช่น รูปแบบเจดีย์ดอกบัวตูมท่ี
วัดเจดีย์ยอดทอง อันเป็นเอกลักษณ์สําคัญของศิลปะสถาปัตยกรรมแบบสุโขทัย ท้ังนี้ เจดีย์ทรงดอกบัวตูมวัดยอดทองเป็นเพียง
เจดีย์ดอกบัวตูมท่ียังคงหลงเหลืออยู่แห่งเดียวในเมืองพิษณุโลก ท้ังนี้ สันนิษฐานว่าเป็นเจดีย์ท่ีสร้างข้ึนในรัชสมัยของพญาลิไท2 
ในช่วงท่ีลงมาครองเมืองสองแคว  

                                                           
1 หน้า 303 “เมืองโบราณในอาณาจักรสุโขทัย” รองศาสตราจารย์ ศรีศักร วัลลิโภดม เมืองโบราณ พิมพ์คร้ังที่สอง มกราคม 2552 
2 เร่ืองเดียวกัน หน้า 287 
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ผู้ออกแบบยังพบรูปแบบอาคารเครื่องก่อไม้ เช่น วิหารพระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุพิษณุโลก ซ่ึงมี
ลักษณะทางสถาปัตยกรรมเป็นวิหารเคร่ืองก่อหลังคาโครงสร้างไม้แบบศิลปะสถาปัตยกรรมสุโขทัย ทว่าก็มีการมา
บูรณปฏิสังขรณ์และก่อสร้างบางส่วนเพ่ิมเติมในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี โดยเฉพาะบริเวณช่วงห้องพระประธานที่ยัง
ปรากฏลักษณะโครงสร้างชุดเก่าซ่ึงเป็นโครงสร้างอย่างสถาปัตยกรรมสุโขทัย วิหารพระพุทธชินราชน้ีจึงเป็นแบบอย่างท่ี
น่าสนใจย่ิงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการบูรณาการศิลปะสถาปัตยกรรมสุโขทัย และศิลปะสถาปัตยกรรมอยุธยาท่ีงดงามลงตัวย่ิงนัก 

จากการสํารวจสถาปัตยกรรมในพ้ืนท่ีเมืองพิษณุโลก ทําให้ผู้ออกแบบได้ฐานข้อมูลรูปแบบสถาปัตยกรรมของ
สถาปัตยกรรมในท้องท่ีเพ่ือนําไปเป็นฐานข้อมูลเบื้องต้นในการออกแบบ “หอพระเทพรัตน์ หอพระประจํามหาวิทยาลัย
นเรศวร” โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นข้ันตอน ผู้ออกแบบต้องมองเห็นความงาม และความมีเอกลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏอยู่ในท้องถ่ิน หลังจากนั้นจึงทําความเข้าใจบริบทสถาปัตยกรรมว่ามีความสัมพันธ์ และมีอิทธิพลในการ
สร้างปรากฏการณ์ทางสถาปัตยกรรมอย่างไร กล่าวคือ การพิจารณาถึงบริบทแวดล้อมท่ีวางตัวอยู่อย่างสัมพัทธ์และส่งอิทธิพล
ระหว่างกันอยู่ภายใต้รูปทรงทางสถาปัตยกรรม ท้ังการใช้สอยพ้ืนท่ี เทคนิควิธีในการก่อสร้าง ความหมายเชิงสัญลักษณ์ภายใต้
รูปทรง ตลอดจนประเพณีและพิธีกรรม ซ่ึงท้ังหมดจะแปลงสู่กระบวนการในเชิงออกแบบสถาปัตยกรรมโดยอิงกับรูปแบบการ
ใช้งานในปัจจุบันว่ามีลักษณะการใช้สอยอย่างไร รวมถึงเทคนิควิธีในการก่อสร้าง การเลือกใช้วัสดุ ท่ีส่งผลให้สถาปัตยกรรมชิ้น
ใหม่ในพ้ืนท่ีมีความสืบต่อจากอดีต ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับประสบการณ์ ตลอดจนมุมมองของผู้ออกแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน
สถาปัตยกรรมไทยประเพณีในบริบทสังคมร่วมสมัยให้ปรากฏข้ึน ดังมีรายละเอียดของแรงจูงใจ และปัจจัยแวดล้อมของ
กระบวนการสร้างสรรค์จําแนกเป็นหัวข้อได้ดังต่อไปน้ี 

  

มุมมองความงามของสถาปัตยกรรมในท้องถ่ิน 
การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยในท้องถ่ินอย่างเข้าใจ สําหรับผู้ออกแบบแล้วต้องเข้าไปศึกษาและทําความเข้าใจงาน

สถาปัตยกรรมด้วย “ใจท่ีเป็นกลาง” คือ มองความงามของงานสถาปัตยกรรมในท้องถ่ินอย่างท่ีเป็นอยู่ และสามารถยอมรับใน
ความเป็นไปตามบริบทแวดล้อมของงานในท้องถ่ิน ซ่ึงหากพิจารณากายภาพด้วยการตัดสินเรื่องสุนทรียภาพ หรือความงามจะ
พบว่า งานสถาปัตยกรรมในท้องถ่ินอาจจะไม่มีความงามที่สมบูรณ์แบบจนหาท่ีติมิได้ อีกท้ังบางครั้งยังมีการก่อสร้างท่ีทําให้ผล
ลัพธ์ของการก่อสร้างออกมาไม่ปราณีตนัก ซ่ึงแตกต่างจากรูปทรงและความเข้าใจในงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีท่ัวไปท่ีมี 
ระเบียบวิธีในการออกแบบ องค์ประกอบ สัดส่วนความสวยงามตามอย่างมาตรฐาน แต่ทว่าผลลัพธ์ของการก่อตัวของ
สถาปัตยกรรมในท้องถ่ินโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมเนื่องในศาสนานั้นเต็มไปด้วยพลังความศรัทธาของผู้คนท่ีร่วมแรงใจ ร่วม
แรงกายสรรค์สร้างสถาปัตยกรรมเหล่านั้นตามศักยภาพเท่าท่ีตนมี และจุดดังกล่าวนี้เองท่ีเป็นหัวใจหลักท่ีสําคัญของการมอง
สถาปัตยกรรมต่างๆ ท่ีในท้องถ่ินเชิงคุณค่าท่ีเป็นนามธรรม 

ดังนั้น ทุกคร้ังท่ีผู้ออกแบบลงพ้ืนท่ีเพ่ือเก็บข้อมูลก่อนนําไปออกแบบ ต้องเข้าใจสถาปัตยกรรมพ้ืนท่ีในหลายบริบท 
ท้ังทางประวัติศาสตร์ รูปทรงองค์ประกอบ ทักษะเชิงช่าง วัสดุในการก่อสร้าง รวมถึงปัจจัยด้านวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อม 
ปัจจัยเหล่านี้ล้วนเป็นส่วนหนึ่งในการก่อรูปทรงสถาปัตยกรรมในท้องถ่ินท่ีมีเอกลักษณ์ ซ่ึงในการศึกษาหลายพื้นท่ีของ
ผู้ออกแบบสามารถจําแนกความงามเฉพาะในสถาปัตยกรรมท้องถ่ินได้จากสองลักษณะ ลักษณะแรก คือ “รูปธรรม” สิ่งท่ีจับ
ต้องได้ด้วยตา ด้วยการสัมผัส ทําให้มองเห็นถึงรูปทรง ลักษณะ จังหวะ สัดส่วน อันเป็นเอกลักษณ์ของงานแต่ละพ้ืนท่ี 
“รูปทรง” ย่อมสะท้อนถึงความงามที่นิยมของคนในท้องถ่ิน และยังสะท้อนถึงระบบโครงสร้างท่ีประกอบอยู่ภายใน โดยมี
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมต่างๆ เช่น ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ฐานเป็นตัวบ่งบอกถึงลักษณะ สะท้อนถึงความเชื่อภายในและ
สภาพแวดล้อมภายนอก การไหลเข้าออกระหว่างภายนอกและภายในก่อให้เกิด “จังหวะ” ทางสถาปัตยกรรม คือช่องเปิด 
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ช่องปิด แสงและเงา การประกอบเข้ากันของท้ังหมดก่อให้เกิดสถาปัตยกรรมท่ีมี “สัดส่วน” ท่ีสัมพันธ์กับการใช้งานระหว่าง
คนกับท่ีว่างโดยรอบ 
 ลักษณะท่ีสองคือ “นามธรรม” เป็นสิ่งท่ีจับต้องด้วยใจ อารมณ์  และความรู้สึก เม่ือเราเป็นส่วนหนึ่งของ
สถาปัตยกรรมนั้น สร้างความรู้สึกต่อผู้ใช้สอยอย่างไร นั่นหมายรวมถึงกระบวนการและวิธีการทางวัฒนธรรมท่ีเป็นส่วนหนึ่ง
ของงานสถาปัตยกรรมนั้นด้วย พ้ืนท่ีภายในของสถาปัตยกรรมจึงประกอบด้วยพ้ืนท่ีทางพิธีกรรม นามธรรมจึงเป็นพ้ืนท่ีว่างท่ี
คนในท้องถ่ินมีส่วนในการส่งผ่านและถ่ายทอด จากสิ่งท่ีจับต้องไม่ได้สู่สิ่งท่ีจับต้องได้ จากโลกทรรศน์ของคนยุคก่อนสู่การสร้าง
สถาปัตยกรรม และจากสถาปัตยกรรมสู่คนผู้เข้ามาใช้สอย 
 

รูปทรงของท้องถ่ิน 
 จากการท่ีผู้ออกแบบได้ศึกษาสถาปัตยกรรมในพื้นท่ีนํามาเป็นข้อมูลต้ังต้นในการออกแบบ ผู้ออกแบบได้เลือก
รูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีสําคัญในพ้ืนท่ีโดยใช้เกณฑ์ความเก่าของสถาปัตยกรรมและความสําคัญทางประวัติศาสตร์ในพ้ืนท่ีท่ี
สามารถสื่อถึงเมืองพิษณุโลก และคนในท้องถ่ิน รวมถึงคนท่ัวไปสามารถรับรู้ถึงนยัยะและความหมายผ่านสถาปัตยกรรมนั้นได้ 
โดยผู้ออกแบบพิจารณาเลือกรูปแบบสถาปัตยกรรมสองชนิดในเมืองพิษณุโลก เพ่ือนํามาเป็นข้อมูลต้ังต้นในการออกแบบต่อไป
คือ 

“รูปทรงทางสถาปัตยกรรมของพระเจดีย์แบบแผนสุโขทัย” กรณีศึกษา “วัดเจดีย์ยอดทอง” ตามประวัติวัดเจดีย์
ยอดทองไม่ปรากฏหลักฐานว่าสร้างในสมัยใด แต่พิจารณาจากเจดีย์ประธานของวัด เป็นลักษณะดอกบัวตูมซ่ึงเป็นแบบอย่าง
ของลักษณะเจดีย์อย่างสุโขทัยท่ีเหลืออยู่แห่งเดียวในเมืองพิษณุโลก เป็นเจดีย์ท่ีต้ังอยู่บนฐานเขียงสี่เหลี่ยมซ้อนสามชั้น เทิน
ด้วยย่อมุมสูงเพ่ือรองรับลักษณะองค์ระฆังวงรีทรงสูง อันเป็นลักษณะเฉพาะของรูปแบบเจดีย์แบบดอกบัวตูม อย่าง
สถาปัตยกรรมสุโขทัย แต่ท่ีเจดีย์วัดเจดีย์ยอดทองมีลักษณะเฉพาะของท้องถ่ินท่ีแตกต่างจากเจดีย์ทรงดอกบัวตูมท่ีอ่ืนๆ คือ มี
ซุ้มพระบริเวณส่วนย่อมุมก่อนเทินองค์ระฆังประดับอยู่ท้ังสี่ทิศ อันเป็นลักษณะเฉพาะที่เห็นได้ท่ีเจดีย์นี้เท่านั้น 

รูปทรงทางสถาปัตยกรรมของอาคารแบบแผนอยุธยา” กรณีศึกษา “พระอุโบสถวัดราชบูรณะ” ท้ังนี้ วัดราชบูรณะ 
พิษณุโลกไม่ทราบประวัติการสร้างท่ีแน่ชัด มีการสันนิษฐานว่าน่าจะสร้างในสมัยปลายอาณาจักรสุโขทัยตามการสร้างเมืองสอง
แคว (พิษณุโลก) แต่หลักฐานทางสถาปัตยกรรมชี้ชัดว่าเป็นวัดเก่าแก่ คือลักษณะเฉพาะของพระอุโบสถเป็นลักษณะอาคาร
แบบสุโขทัย-อยุธยา ลักษณะอาคารชักปีกนกโดยรอบ โครงสร้างแบบอย่างบริเวณห้องพระประธานวิหารพระพุทธชินราช แต่
ลักษณะพิเศษของอาคารน้ีท่ีผู้ออกแบบสนใจคือลักษณะการทิ้งน้ําหนักโครงสร้างของหลังคาอย่างต้ังใจ ทําให้เกิดลักษณะ
หลังคาแอ่นโค้งเกิดข้ึนกับรูปทรงด้านนอก ซ่ึงเป็นลักษณะเฉพาะของรูปแบบทรงสถาปัตยกรรมแบบอยุธยา แต่แตกต่างกัน
ตรงท่ีสถาปัตยกรรมอยุธยาจะแอ่นโค้งท้ังโครงหลังคา และส่วนฐานอาคารเป็นลักษณะแบบโค้งสําเภา ส่วนท่ีวัดราชบูรณะนั้น
ส่วนฐานอาคารเป็นบัวควํ่าเรียบเสมอเป็นเส้นตรง 
 สถาปัตยกรรมกรณีศึกษาทั้ง 2 ประเภทท่ีผู้ออกแบบได้เลือกจากพ้ืนท่ีโดยการศึกษาบริบททางประวัติศาสตร์ของวัด
ท้ังสองแห่ง ประกอบการพิจารณาถึงรูปทรงทางสถาปัตยกรรมของท้ังพระอุโบสถวัดราชบูรณะ และพระเจดีย์ยอดทองซ่ึงถูก
ทรงจําจากคนในพื้นท่ีในบริบทความหมายสถาปัตยกรรมประจําท้องถ่ินท่ีเชื่อมต่อไปกับบริบทของเมืองพิษณุโลกทาง
ประวัติศาสตร์ หากพิจารณาถึงรูปทรงท่ีสะท้อนรูปแบบสถาปัตยกรรมประจําถ่ินท่ีผู้ออกแบบคิดว่าเป็นสาระสําคัญของงานท้ัง
สอง นั่นคือรูปทรงท่ีมีเอกลักษณ์ และความหมายในทรงสถาปัตยกรรม ท่ีสามารถดึงความรู้สึกร่วมต่อบริบทของท้องถ่ิน
ออกมา 
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 “รูปทรงของอาคารเคร่ืองไม้” เราจะเห็นได้ว่าลักษณะเฉพาะของอาคารแบบสุโขทัย-อยุธยาที่ปรากฏในเมือง
พิษณุโลก ท้ังท่ีวัดราชบูรณะ และวัดมหาธาตุพิษณุโลก คือลักษณะอาคารท่ีโครงสร้างหลังคาเป็นเคร่ืองประดุ มีการใช้กลอน
ท้ิงพาดระหว่างชุดโครงสร้างเคร่ืองประดุ ลักษณะทรงของหลังคาท่ีเกิดมีความโค้งและอ่อนช้อยอันเกิดจากการสะท้อนทรง
ของไม้ท่ีแอ่นตามชุดโครงสร้าง กลายเป็นเส้นสายของความงามของชุดโครงหลังคา รวมถึงองค์ประกอบทางโครงสร้างต่างๆ ท่ี
ประดับเป็นองค์ประกอบสถาปัตยกรรมของตัวอาคารล้วนสะท้อนเส้นสายความงามตาม “ทรงไม้” ท่ีกลายเป็นทรงและความ
งามในแบบสถาปัตยกรรมไทย 
 “รูปทรงของอาคารเคร่ืองก่อ” ลักษณะของการก่อคือการใช้วัสดุขนาดเล็ก เช่น อิฐก่อเป็นรูปทรง เสา ผนัง เพ่ือรับ
น้ําหนักหรือกั้นพ้ืนท่ีภายในและภายนอก การก่อจึงเกิดทรงเฉพาะ คือ การสอบล้มของเสาและผนังเพ่ือความมั่นคงและรับแรง
ได้ดี ทําให้การฉาบด้วยปูนขาวได้ง่ายไม่หลุดร่อน ทรงของเครื่องก่อสร้างองค์ประกอบสถาปัตยกรรมเช่นเสา ผนัง และช่องเปิด 
ล้วนเกิดจากการก่อและเว้นช่องเพ่ือเป็นช่องเปิด สิ่งเหล่านี้แสดงถึงลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถ่ิน ผู้ออกแบบได้ศึกษา
ลักษณะการก่อ รวมถึงช่องเปิดของอาคาร เสา ผนัง เช่นลักษณะท่ีอุโบสถวัดราชบูรณะ และที่วิหารพระพุทธชินราช   
 “รูปทรงของอาคารท่ีมีเคร่ืองยอด” รูปแบบเจดีย์อย่างท่ีวัดเจดีย์ยอดทองเป็นลักษณะเจดีย์แบบพิเศษท่ีพบอยู่ใน
บริเวณพ้ืนท่ีอาณาจักรสุโขทัยเป็นส่วนใหญ่ นักประวัติศาสตร์ศิลปะต้ังสมมุติฐานว่าเจดีย์ดอกบัวตูมอาจเป็นลักษณะเฉพาะ
ของเจดีย์ในสมัยพญาลิไทท่ีทรงสร้างสรรค์ข้ึน โดยเรียกชื่อตามทรงของเจดีย์ท่ีคล้ายดอกบัวต้ังอยู่บนฐานย่อมุมลักษณะทรงสูง
เป็นประธานของผังวัด ซ่ึงลักษณะเจดีย์ดอกบัวตูมนี้บางท่ียังเป็นประธานของเมืองด้วย เช่นท่ีเจดีย์ดอกบัวตูม วัดมหาธาตุ
สุโขทัย และท่ีวัดเจดีย์เจ็ดแถวศรีสัชนาลัย ด้วยลักษณะของทรงท่ีปรากฏถึงปัจจุบันยังไม่ทราบความหมายท่ีแท้จริง แต่จาก
การตีความและความเข้าใจของบุคคลท่ัวไป มีความเข้าใจไปในลักษณะเดียวกันสื่อถึงดอกบัวซ่ึงเป็นนัยยะความหมายท่ีถูกแฝง
ไว้กับทรงสถาปัตยกรรม 
 

ผลลัพธ์การออกแบบสร้างสรรค์ 
จากกระบวนการข้ันต้นท่ีทําการศึกษาวิจัยสถาปัตยกรรมในพ้ืนท่ี นํามาสู่การวิเคราะห์ สังเคราะห์ และตีความผ่าน

การทําความเข้าใจต่อรูปทรงท่ีปรากฏในท้องถ่ินนํามาสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมใหม่ เร่ิมต้นจากการศึกษาลักษณะ
ท่ัวไปของหอพระเพ่ือนํามาสู่การออกแบบผังพ้ืน โดยมีข้อกําหนดจากพระท่ีประดิษฐานภายในเป็นพระท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้จัดสร้างพระพุทธรูป ภปร. เนื่องในวโรกาสท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม
บรมราชกุมารี มีพระชนมายุครบ 50 พรรษา เป็นพระพุทธรูปปางประธานพร ขัดสมาธิ ประดิษฐานอยู่ภายใน พร้อมท้ัง
พระพุทธรูปนาคปรกประจําวันประสูตร โดยอาคารต้องต้ังอยู่บริเวณสระน้ําด้านหน้าของมหาวิทยาลัย ซ่ึงเป็นสระขนาดใหญ่ 

 

ลักษณะทางสถาปัตยกรรม  
 หอพระเป็นลักษณะอาคารสถาปัตยกรรมอย่างหนึ่งท่ีประดิษฐานสิ่งท่ีควรเคารพอยู่ภายในซ่ึงอาจเข้าไปใช้ได้ หรือ
เป็นลักษณะอาคารทางสัญลักษณ์ไม่สามารถเข้าไปใช้งานได้ เราจึงพบหอพระขนาดเล็กท่ีเป็นลักษณะอาคารจําลอง ไปจนถึง
อาคารท่ีสามารถเข้าไปใช้สอยภายในได้ ซ่ึงขนาดของหอพระท้ังสองแบบต้องมีพ้ืนท่ีสําหรับการเคารพบูชาประกอบในหอพระ
พ้ืนท่ีในการจัดวางหอพระมักจะถูกจัดวางในส่วนหน้าของโครงการเสมอ เช่น หอพระประจําโรงพยาบาล หรือประจําโรงเรียน
ต่างๆ หอพระจึงเป็นอาคารขนาดเล็กไม่จําเป็นต้องใหญ่มาก และเพียงพอสําหรับปริมาณผู้ใช้สอยท่ีมาเคารพบูชา แต่หน้าท่ี
สําคัญของหอพระ คือ ใช้เป็นท่ียึดเหนี่ยวทางจิตใจของผู้คนท่ีผ่านไปมา และเป็นศิริมงคลต่อสถานท่ี หอพระจงึต้องวางในพ้ืนท่ี
เหมาะสม คืออยู่ในจุดท่ีเป็นศูนย์กลาง หรือทางเข้าหลักของพ้ืนท่ี รูปทรงต้องสื่อถึงสิ่งท่ีประดิษฐานในตัวอาคาร ต้องเป็น
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รูปทรงท่ีไม่ทําให้เกิดการต้ังคําถามถึงสิ่งท่ีอยู่ภายใน หอพระจึงไม่ถูกจํากัดแค่พ้ืนท่ีท่ีถูกใช้สอยแต่ครอบคลุมถึงพ้ืนท่ีภายใน
จิตใจของคน พ้ืนท่ีของศรัทธาท่ีทําหน้าท่ีเชื่อมต่อ ระหว่างพระพุทธรูปภายในและศรัทธาภายนอก  
 
ผังบริเวณ  

เนื่องจากสถานท่ีต้ังอยู่บริเวณสระน้ําขนาดใหญ่ ด้านหนึ่งเป็นบริเวณอนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวร อีกด้านเป็นพระ
บรมรูปพระราชบิดาและพระราชชนนี ดังนั้น ผู้ออกแบบจึงสร้างทางเดินเชื่อมระหว่างสองฝั่งกับทางเข้าหอพระเข้าด้วยกัน 
และเนื่องจากหอพระมีขนาดเล็กเม่ืออยู่ในสระน้ําขนาดใหญ่ ผู้ออกแบบได้ใส่องค์ประกอบของชานรอบหอพระ มีทางลงไปท่า
น้ําเป็นระยะเพ่ือส่งเสริมให้อาคารหอพระเทพรัตน์มีความสง่างาม มีลักษณะเบาลอยอยู่ในน้ํา มองเห็นอาคารจากระยะไกล 

 
 
 
 
ผังพื้น  

หอพระควรสร้างจากความหมายของการเป็นประธานของพื้นท่ี แต่ในบริบทพ้ืนท่ีจริงแล้ว ส่วนใหญ่หอพระมักถูก
สร้างอยู่ด้านหน้าสุดของโครงการ ซ่ึงทําให้ลดความสําคัญของอาคารจากการวางอาคารหอพระ ดังนั้น ผู้ออกแบบจึงจัดวางผัง
พ้ืนและรูปด้านของหอพระท่ีสะท้อนถึงศูนย์กลางของพื้นท่ี โดยแสดงออกในรูปแนวแกนของอาคารเหนือ-ใต้ ตะวันออก-
ตะวันตก ทําให้เกิดลักษณะของจุดตัดข้ึนในผังเป็นผังแบบกากบาท พบในอาคารสําคัญ เช่น ปราสาทพระเทพบิดร หรือพระท่ี
นั่ง แต่สําหรับหอพระแล้วเป็นอาคารท่ีต้องการพ้ืนท่ีภายในแค่พอเข้าไปสักการะพระประจําหอพระ ไม่ต้องการพ้ืนท่ีใช้สอย
มาก ดังนั้นการออกแบบลักษณะผังกากบาทให้ปรากฏโดยไม่ทําให้ขนาดของอาคารใหญ่เกินไป จึงต้องซ่อนลักษณะผัง
กากบาทไว้ในผังสี่เหลี่ยมอีกชั้นหนึ่ง สร้างลักษณะเสมือนการย่อมุมของตัวอาคาร เพ่ือลดทอนความใหญ่ของรูปด้านอาคาร 
แต่ยังคงความหมายของแนวแกนท่ีตัดกันของผังแบบกากบาท ซ่ึงจะปรากฏทั้งในผังพ้ืนและรูปด้านอาคาร โดยซุ้มด้านหลังใช้
เป็นท่ีประดิษฐานพระประธานเพ่ือทําให้พ้ืนท่ีภายในกว้างข้ึน 
 

ภาพท่ี 1: แสดงผังบริเวณหอพระเทพรัตน์



คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

242 
 

 
 
รูปทรง  

หอพระมหาวิทยาลัยนเรศวรสร้างข้ึนเพ่ือเป็นตัวแทนของมหาวิทยาลัยนเรศวร และเป็นหอพระท่ีได้รับพระราชทาน
ชื่อ “หอพระเทพรัตน์” จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ดังนั้นรูปทรงต้องสื่อถึงมหาวิทยาลัยนเรศวร 
และ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ผู้ออกแบบได้ศึกษารูปทรงของสถาปัตยกรรมสําคัญในท้องถ่ิน ทําให้เห็นถึงการดึงเส้นสาย
ท่ีเป็นรูปทรงของท้องถ่ินออกมา โดยออกแบบเป็นหอพระกลางน้ําทรงมณฑปมีมุขลดสี่ทิศ ด้านบนสุดเทินเคร่ืองยอดดอก
บัวตูม รูปแบบเกิดจากการคลี่คลายรูปทรงในท้องถ่ิน แล้วนํามาสู่การออกแบบใหม่  
 การคลี่คลายทรงของเครื่องไม้ เส้นสายของกรอบโครงจั่วหน้าบันท้ังวัดราชบูรณะ และวัดมหาธาตุ แสดงให้เห็นถึง
เส้นโครงสร้างและความงามท่ีสะท้อนจากทรงไม้ ผู้ออกแบบเลือกใช้เส้นสายท่ีเกิดจากการศึกษามาออกแบบและคลี่คลายใหม่
ในอาคารหอพระเทพรัตน์ เพ่ือสื่อถึงรูปทรงเดิมของไม้ สร้างอารมณ์และความรู้สึกท่ีใกล้เคียงกับงานสถาปัตยกรรมเดิม ใน
บริบทของโครงสร้างสมัยใหม่ ซ่ึงใช้คอนกรีตในการก่อสร้าง ก่อให้เกิดผลดีคือทําให้สามารถปรับแต่งการเชิดของทรงท่ีไม่จํากัด
ไว้กับระยะของโครงสรา้งไม้ ทําให้เกิดรูปทรงเฉพาะด้วยเส้นสายการโค้ง การแอ่น และการเชิดของทรงเป็นลักษณะเฉพาะของ
ทรงเคร่ืองไม้ให้ปรากฏในงานเคร่ืองคอนกรีต 
 การคลี่คลายทรงเคร่ืองก่อ ผู้ออกแบบได้ศึกษาลักษณะของผนังในสถาปัตยกรรมท้องถ่ิน ทําให้เห็นลักษณะของการ
ใช้ระบบเสารับน้ําหนักแนบกับชุดผนัง และเสาลอยด้านนอก รวมถึงชุดผนังท่ีมีเสาเกร็ดย่อออกมาสร้างลักษณะจังหวะของเสา
ผนังและช่องเปิด ผู้ออกแบบได้ศึกษาและนําลักษณะของช่องเปิดนี้ไปสู่การออกแบบชุดผนังในหอพระเทพรัตน์ โดยคลี่คลาย
จากระบบโครงสร้างแบบเคร่ืองก่อมาสู่ระบบเสาคานโครงคอนกรีต ซ่ึงเป็นการผสมระหว่างวัสดุคอนกรีตและการก่ออิฐ จึง
สามารถขยายช่องเปิดของชุดผนังได้กว้างและสูงข้ึน ส่งผลให้สามารถดึงแสงเข้ามาในหอพระได้มากข้ึน แต่สิ่งท่ีสําคัญคือการ

ภาพท่ี 2: แสดงผังพ้ืนหอพระเทพรัตน์
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รักษาไว้ซ่ึงคุณลักษณะของงานสถาปัตยกรรมเดิม ระหว่างช่องเปิดและผนัง โดยเก็บรักษารูปแบบช่องเปิดขนาดเล็กซ่ึงเป็น
ลักษณะเฉพาะในงานสุโขทัย อยุธยาตอนต้น ประยุกต์เข้ากับลักษณะบานเปิดกระจกทรงสูง ส่งผลดีต่อการรักษาความ
ปลอดภัยเพราะไม่ต้องติดลูกกรงในภายหลัง 
 การคลี่คลายทรงของเคร่ืองยอดท่ีใช้รูปทรงของเจดีย์ทรงดอกบัวตูมจากเจดีย์วัดยอดทอง ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะ คือ
เป็นยอดแบบดอกบัวตูมท่ีประกอบกับชุดซุ้มบริเวณฐานย่อมุมท้ังสี่ทิศ เป็นลักษณะเฉพาะของเจดีย์ดอกบัวตูมท่ีปรากฏใน
พิษณุโลก ผู้ออกแบบจึงมีแนวคิดนําลักษณะของยอดแบบดอกบัวตูมมาปรับเป็นลักษณะอาคารทรงยอด ซ่ึงวิธีการปรับเปลี่ยน
จากยอดแบบเก่าสู่เคร่ืองยอดที่ประดับบนตัวอาคาร ผู้ออกแบบต้องปรับรูปแบบของเครื่องยอดเพ่ือให้สอดคล้องกับทรงอาคาร
หอพระ แต่ต้องรักษาความหมายของเคร่ืองยอดเดิมท่ีสื่อถึงดอกบัว โดยการปรับทรงของตัวยอดใหม่จากลักษณะย่อมุมสู่
เคร่ืองยอดทรงกลมสูงภายใต้เส้นจอมแหท่ีลากผ่านพ้ืนอาคารสู่ยอดสุดของดอกบัว 
 

   
 
 
 
โครงสร้าง  

ลักษณะโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมไทยมักเป็นโครงสร้างผสมระหว่างงานเคร่ืองก่อในส่วนผนังและเสา ส่วนโครง
หลังคามักเป็นโครงไม้ เป็นลักษณะของโครงสร้างแบบผสม โดยหลังจากทําฐานรากส่วนอาคารเสร็จแล้ว จึงเร่ิมก่อชุดโครงเสา
และผนังข้ึนด้วยอิฐ ช่างจะทํางานไม้โครงสร้างเป็นชุดๆ แล้วนํามาประกอบเป็นโครงอาคาร เราจะเห็นได้ว่า วิธีในการก่อสร้าง
สมัยก่อนชุดโครงสร้างถูกแยกเป็นสองชุดตามวัสดุท่ีใช้ในการก่อสร้าง แต่เม่ือมีการปรับเปลี่ยนเป็นโครงคอนกรีตทําให้ลักษณะ
การทํางานปรับเปลี่ยนไป โดยโครงหลักจากคอนกรีตต้องทําพร้อมกันในแต่ละส่วนคือเร่ิมจากฐานราก เสา โครงหลังคา ซ่ึง
ต้องทําต่อเนื่องกันไป โครงของคอนกรีตจึงเหมือนกระดูกท่ีรองานก่อฉาบมาตกแต่งภายหลัง ผู้ออกแบบจึงต้องเข้าใจการ
ก่อสร้างด้วยระบบคอนกรีตท่ีต้องต่อเชื่อมโครงสร้าง คาน พ้ืน เสา โครงหลังคา และส่วนยอดเป็นชุดโครงเดียวกัน การ
ออกแบบจึงต้องวางโครงสร้างให้สะท้อนวัสดุท่ีคอนกรีตเป็น เพ่ือให้โครงสร้างท่ีออกแบบเป็นส่วนหนึ่งของงานประดับตกแต่ง 
รวมถึงต้องรักษาทรงของเครื่องก่อให้ปรากฏในงานคอนกรีต เช่น เสาท่ีก่อสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็กอาจไม่ต้องทําหนา
ขนาดเสาก่อ แต่ในฐานะผู้ออกแบบท่ีต้องการให้เกิดความรู้สึกอย่างทรงเคร่ืองก่อ จึงต้องพอกเสาคอนกรีตให้มีความหนา
ใกล้เคียงกับเสาท่ีได้สํารวจในพ้ืนท่ี ชุดโครงหลังคาผู้ออกแบบต้องรักษาลักษณะโครงไม้ โดยดึงลักษณะการรับโครงสร้างในงาน

ภาพท่ี 3: แสดงรูปด้านหน้าหอพระเทพรัตน์ ภาพท่ี 4: แสดงรูปข้างหอพระเทพรัตน์ 
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ไม้ให้ปรากฏในโครงคอนกรีต ท้ายท่ีสุดสิ่งสําคัญท่ีผู้ออกแบบต้องการจากการปรับเปลี่ยนจากโครงสร้างโบราณสู่งานเคร่ือง
คอนกรีต คือการรักษาไว้ซ่ึงอารมณ์และความรู้สึกเดิมของสถาปัตยกรรมในพ้ืนท่ี  
 

 
 
 
 
องค์ประกอบ  

องค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทย เป็นสิ่งสําคัญย่ิงในกระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยในปัจจุบัน 
นอกเหนือจากความสัมพันธ์ของรูปร่าง รูปทรง ขนาด และสัดส่วน องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมจึงเป็นตัวเชื่อมต่อระหว่าง
สถาปัตยกรรมกับผู้ใช้สอย ในระบบเชิงสัญลักษณ์ เชิงอารมณ์ และความรู้สึก ช่วยส่งเสริมความหมายและความงามใน
สถาปัตยกรรมไทยชิ้นนั้นๆ การออกแบบหอพระมหาวิทยาลัยนเรศวร ผู้ออกแบบได้ศึกษาและเก็บลักษณะองค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรมไทยที่ปรากฏท้ังในพ้ืนท่ี และบริบททางประวัติศาสตร์ท่ีใกล้เคียง เพ่ือนํามาสู่การออกแบบองค์ประกอบใหม่ท่ี
สอดรับกับรูปแบบการใช้งาน และความหมายที่ถูกประกอบสร้างข้ึนมาใหม่ 
 ฐานบัวควํ่า ลักษณะฐานบัวท่ีปรากฏในสถาปัตยกรรมในพ้ืนท่ี เป็นลักษณะเด่นของงานสถาปัตยกรรมสุโขทัย ท่ีต้ัง
อาคารอยู่บนชุดฐานบัวควํ่าไม่สูงมากจากพ้ืนดิน ผู้ออกแบบนําลักษณะฐานบัวควํ่ามาเป็นชุดองค์ประกอบในชุดฐานของหอ
พระ โดยปรับเพ่ิมชุดหน้ากระดานฐานเขียง เพ่ือชูชุดฐานบัวควํ่าให้สูงข้ึนรับกับส่วนพ้ืนของหอพระ ปรับลักษณะฐานบัวควํ่าให้
ปาดเรียบสําหรับติดบัวหินอ่อน เพ่ือความคงทนของฐานบัว และลดการเกิดคราบท่ีชุดฐาน นอกจากนี้ ยังประยุกต์ฐานบัวควํ่า
นําไปใช้กับฐานลานโดยรอบ โดยใช้กระเบื้องสีเข้มปูเป็นขอบปาดเพ่ือเน้นส่วนลานให้แยกขาดจากสระนํ้า 
  ช่อฟ้า หางหงส์ ในการออกแบบชั้นต้นผู้ออกแบบมีแนวคิดจะทําเป็นงานเซรามิกด้วยวิธีการอย่างโบราณ แต่ด้วย
ข้อจํากัดด้านงบประมาณในการก่อสร้าง จําเป็นต้องปรับลักษณะท่ีเคยออกแบบไว้จากเซรามิก เป็นช่อฟ้าและหางหงส์ด้วยปูน
ปั้นแทน แต่ยังคงลักษณะงานเซรามิกอย่างสุโขทัย คือทําเป็นสามมิติเฉพาะส่วนช่อฟ้าและหางหงส์ ส่วนตรงกลางเป็นปั้นลม
ปูนสองมิติ โดยช่อฟ้า ได้แรงบันดาลใจจากลักษณะทรงของวัดมหาธาตุพิษณุโลกท่ีเป็นช่อฟ้าไม้ แต่มาออกแบบให้มีลักษณะ

ภาพท่ี 5: แสดงลักษณะโครงคอนกรีตท่ีประยุกต์จากลักษณะโครงไม้
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งานปูนมากข้ึน หางหงส์ ออกแบบในลักษณะลอยตัวเป็นตัวมกรคลายนาค ซ่ึงเป็นลักษณะเฉพาะในหางหงส์เซรามิกพบใน
สถาปัตยกรรมสุโขทัย ปรากฏเป็นโบราณวัตถุ 
 คันทวย รูปนาคจากการจําหลักไม้ แปลงจากลวดลายที่ปรากฏในงานเซรามิก โดยปรับให้อยู่ในทรงไม้ในลักษณะ
ลําตัวพญานาคตัวต่อเนื่องต้ังแต่หางจรดหัว ได้แนวคิดมาจากเคร่ืองปิดหลังคาในงานสถาปัตยกรรมสุโขทัย นํามาออกแบบให้
เป็นงานจําหลักไม้ โดยยังคงลักษณะพญานาคลอยตัวไว้ไม่ตัดทอนเป็นลักษณะงานสองมิติแบบคันทวยไม้ท่ัวไป 
 ลวดลาย ออกแบบเป็นลายลอยตัวโดยใช้วิธีปั้นเป็นตัวอย่าง เพ่ือปรับแก้ท่ีพ้ืนก่อนพิมพ์ปูนข้ึนติดต้ังท่ีหน้างาน ดังนั้น
ลวดลายท่ีออกแบบจึงต้องสอดคล้องกับวิธีทําพิมพ์ปูน คือ ลวดลายต้องไม่พิมพ์แล้วแตกหักง่ายและมีความลึกของลายมาก
เกินไปเพราะทําให้มีน้ําหนักมาก บริเวณหน้าบันด้านหน้าติดตราพระนามาภิไธย ส.ธ. ประกอบลวดลาย หน้าบันมุขข้างท้ังสอง
ด้านประดับด้วยปฏิมากรรมลอยตัวทําเป็นลักษณะภาพพิมพ์คร่ึงองค์ลอยตัวพระปางประธานพรประกอบเทวดา 
 
วัสดุตกแต่งสถาปัตยกรรม 
 ทรายล้าง วัสดุตกแต่งพ้ืนผิวโดยการใช้หินกรวดขนาดเล็กคัดสีฉาบที่เนื้อพ้ืนผิว เม่ือแล้วเสร็จจะเป็นลักษณะพ้ืนผิวท่ี
มีเม็ดกรวดปรากฏอยู่ในเนื้อปูน ทรายล้างเป็นวัสดุท่ีมีความงามในเน้ือวัสดุเองซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากในงานสถาปัตยกรรมไทยหลัง
ยุค พ.ศ.2500 ทําให้เกิดพ้ืนผิวในการรับรู้ท่ีต่างไปจากลักษณะงานฉาบปูนทาสีแบบเดิม คือการรับรู้ในระยะใกล้ให้ความรู้สึก
เหมือนหินมีความหยาบปรากฏอยู่ในพ้ืนผิว ผู้ออกแบบเลือกใช้ทรายล้างสีขาวเพื่อให้เกิดความรู้สึกเบาลอย ก่อให้เกิดมิติการ
รับรู้ท้ังในระยะไกลและใกล้ท่ีแตกต่างกัน สิ่งท่ีสําคัญท่ีผู้ออกแบบใช้ทรายล้างเพ่ือลดการบํารุงรักษางานสถาปัตยกรรมให้
น้อยลง รวมถึงลดรอยแตกร้าวท่ีมักเกิดจากงานฉาบทาสีท่ีปรากฏในอาคารต้ังอยู่กลางแจ้ง หากมีคราบสกปรกก็สามารถใช้
แปรงขัดตามพื้นผิวก็สามารถกําจัดคราบสกปรกได้  
 หินอ่อน วัสดุปิดพ้ืนผิวเร่ิมปรากฏใช้อย่างแพร่หลายในงานสถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 โดยใช้บุประดับ
ด้านนอกอาคารในส่วนเสาและผนัง ผู้ออกแบบเลือกใช้หินอ่อนประดับในส่วนบริเวณฐานของชุดอาคารหอพระ เพราะเป็นหิน
อ่อนขาวปนเทาซ่ึงจะมีสีเข้มกว่าทรายล้าง การประดับไว้ท่ีส่วนฐานสร้างความรู้สึกแน่นและม่ันคงต่อตัวอาคาร รวมถึงหินอ่อน
เป็นวัสดุเนื้อละเอียด การติดไว้ในบริเวณท่ีผู้ใช้สอยเข้าไปสัมผสัเช่นราวจับบันได และส่วนบนของราวลูกกรงท้ังหมด ช่วยสร้าง
ความรู้สึกอ่อนโยนต่องานสถาปัตยกรรมและช่วยลดรอยคราบสกปรกอีกด้วย 
 เซรามิก เคร่ืองปั้นดินเผาชนิดหนึ่งท่ีมีการเคลือบและเผาด้วยความร้อนสูง ปั้นข้ึนรูปเป็นองค์ประกอบสถาปัตยกรรม
ต่างๆ เช่น ช่อฟ้า ท่ีปิดชายกระเบื้อง มักพบในงานสถาปัตยกรรมสุโขทัย อยุธยา ผู้ออกแบบเลือกใช้เซรามิกในองค์ประกอบ
ของหอพระในส่วนของยอดคือบราลีเพ่ือเสริมให้หอพระเทพรัตน์ มีรูปแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมัยกับงานสุโขทัย อยุธยา ยอด
บราลีเซรามิกยังช่วยเสริมเส้นโค้งของสันหลังคาให้เห็นเด่นชัดและเข้ากับลักษณะยอดดอกบัวตูมท่ีอยู่ด้านบนสุดของอาคารอีก
ด้วย  
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ระบบแสงสว่างของโครงการ 
 หอพระเทพรัตน์ถูกออกแบบให้ซ่อนระบบไฟฟ้าส่องสว่างไว้ท่ีช่องลูกกรงทางเดินท้ังหมด รวมถึงไฟส่องสว่างอาคารก็
ถูกออกแบบอย่างพิถีพิถัน ทําให้ในพ้ืนท่ีโครงการไม่มีเสาไฟปรากฏ โดยเฉพาะในส่วนพ้ืนท่ีบริเวณโดยรอบของชาน ส่งเสริม
ความสง่างามของอาคาร และให้คุณลักษณะท่ีดูเบาลอยย่ิงข้ึนในเวลากลางคืน 
 

การอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 ปัจจุบันหอพระเทพรัตน์ ถูกใช้เป็นหอพระประจํามหาวิทยาลัยนเรศวรแล้วกว่า 8 ปี ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา
ผู้ออกแบบได้นําประสบการณ์จากการออกแบบหอพระเทพรัตน์ไปปรับใช้กับงานออกแบบลักษณะอ่ืนๆ ผลสําเร็จของการ
ออกแบบ คือ สร้างให้หอพระเทพรัตน์เป็นสถานที่สําคัญแห่งใหม่ของมหาวิทยาลัยนเรศวร เป็นจุดพักผ่อนของบุคลากรและ
นักศึกษา ใช้ประกอบพิธีในวันสําคัญทางศาสนาต่างๆ รวมถึงประเพณีในมหาลัย เช่น งานลอยกระทง หอพระเทพรัตน์ได้
แสดงถึงการผสมผสานรูปแบบศิลปะสถาปัตยกรรม 2 ส่วนสําคัญ คือ การสะท้อนศิลปะสถาปัตยกรรมอย่างสุโขทัยและอยุธยา 
เพ่ือสื่อถึงอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรมท่ีซ้อนทับอยู่ในพ้ืนท่ีประวัติศาสตร์ในจังหวัดพิษณุโลก ผ่านรูปทรงท่ีแอ่นโค้ง ประกอบเข้า
กับเคร่ืองยอดทรงสูง ดึงลักษณะพิเศษแห่งศิลปะสุโขทัยอย่างเจดีย์ทรงดอกบัวตูม พร้อมท้ังองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมท่ี
ถูกนํามาเสริมเพ่ือต้องการอนุรักษ์ภูมิปญัญาด้ังเดิมในการประดับตกแต่งและรักษางานศิลปะสถาปัตยกรรมควบคู่กันไปโดยใช้
วัสดุสมัยใหม่อย่างปัจจุบัน  
 อย่างไรก็ตาม ผู้ออกแบบมี “ข้อสังเกตในช่วงระหว่างก่อสร้าง” คือ ความรู้ท่ีเกิดข้ึนจากช่วงระยะเวลาการก่อสร้าง 
ซ่ึงทําให้ต้องปรับองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมบางอย่าง จากปัญหาระหว่างการก่อสร้างส่วนหลังคาทรงแอ่นโค้ง เพราะ
ลักษณะการทํางานคอนกรีตต้องต้ังไม้แบบให้เข้ารูปทรงท่ีต้องการให้แล้วเสร็จก่อน จึงเทคอนกรีตลงในไม้แบบนั้น คอนกรีตจะ

ภาพท่ี 6: แสดงลักษณะของวัสดุท่ีใช้ประกอบในหอพระเทพรัตน์
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จับตัวตามรูปทรงของไม้แบบ แต่ในการก่อสร้างช่วงเวลานั้นยังไม่มีวิธีในการทําแบบให้แอ่นตามทรงท่ีต้องการได้ ผู้ออกแบบ
ต้องปรับแก้องค์ประกอบหน้างานให้สะท้อนทรงตามความเป็นจริงตามท่ีก่อสร้าง ต่อมาภายหลังผู้ออกแบบและวิศวกรได้
ร่วมกันออกแบบลักษณะโครงคอนกรีตเสริมเหล็กให้สามารถทําเส้นโค้งอย่างทรงเคร่ืองไม้ได้  
 นอกจากนี้ยังมี ลวดลาย ในงานสถาปัตยกรรมท่ีผู้ออกแบบไม่มีโอกาสไปตรวจท่ีหน้างานมากนัก เพราะระยะทางที่
อยู่ห่างไกล ทําให้ลวดลายบางช้ินเม่ือติดต้ังกับสถาปัตยกรรมแล้วยังขาดความลงตัว ผู้ออกแบบได้พัฒนาลักษณะลายพิมพ์ยาง
ข้ึน เพ่ือสามารถตัดชิ้นงานเป็นชิ้นแล้วนํามาตรวจสอบความถูกต้องก่อนขนย้ายไปติดต้ังท่ีสถานท่ีก่อสร้าง ส่วนองค์ประกอบ 
เป็นความตั้งใจของผู้ออกแบบท่ีต้องการฟ้ืนลักษณะงานเซรามิกในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมข้ึน โดยเลียนแบบเทคนิควิธี
อย่างโบราณ แต่จากการศึกษาพบว่าองค์ความรู้ในการเผาและเคลือบเซรามิกอย่างโบราณให้ออกสีอย่างสังคโลกสุโขทัยไม่
สามารถผลิตได้แล้ว ผู้ออกแบบขอความร่วมมือจากคณะมัณฑนศิลป์ ภาควิชาเซรามิก โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ เวนิช สุวรรณ
โมลี เพ่ือช่วยเผาทําชิ้นส่วนสถาปัตยกรรมข้ึนอีกครั้ง นอกจากนั้น ยังประสบปัญหาการผลิตในปริมาณมาก ซ่ึงไม่เพียงพอต่อ
ความต้องการ ท้ายสุดผลสัมฤทธ์ิจากความตั้งใจในการฟ้ืนฟูงานเซรามิกในงานสถาปัตยกรรมไทยก่อให้เกิดการผลิต
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมได้อีกคร้ัง เช่น หลังคา แผ่นปิดเชิงชาย บราลี ซ่ึงผู้ออกแบบยังได้นําองค์ประกอบเหล่านี้ไปใช้
กับงานออกแบบอ่ืนอีกด้วย 
 “ข้อสังเกตจากการใช้งาน” ผู้ออกแบบพบว่า นอกจากการสร้างสถาปัตยกรรมให้แล้วเสร็จ ความสวยงามยังข้ึนอยู่
กับการบํารุงรักษา หอพระเทพรัตน์หลังการเปิดใช้งานช่วงระยะเวลาหนึ่ง ผู้ออกแบบมองเห็นปัญหาท่ีเกิดจากการใช้ทรายล้าง
กับผนัง เพราะตัววัสดุมีความหยาบท่ีพ้ืนผิว ทําให้มีฝุ่นและคราบสกปรกเกาะได้ง่าย โดยเฉพาะคราบสกปรกจากข้ีนกท่ีถูกชะ
ล้างจากน้ําฝน ก่อให้เกิดคราบไคลตามผนัง ต้องฉีดน้ําทําความสะอาดด้วยปืนแรงดันสูงถึงจะขจัดคราบสกปรกได้ ภายหลังจึง
มีการผลิตน้ํายาเคลือบผิวทรายล้างเพ่ือลดคราบสกปรกท่ีเกาะติดตามผนังอาคาร ซ่ึงงานออกแบบภายหลังผู้ออกแบบมัก
หลีกเลี่ยงการใช้ทรายล้างกับงานผนัง หากจําเป็นก็จะทาสารเคลือบเพื่อกันคราบสกปรกทุกคร้ัง 
 ท้ายสุด ข้อสรุปจากการออกแบบหอพระเทพรัตน์ หอพระประจํามหาวิทยาลัยนเรศวร ได้สร้างกระบวนการ
ออกแบบโดยอาศัยเทคโนโลยีและวัสดุสมัยใหม่ โดยศึกษาสถาปัตยกรรมประจําท้องถ่ินผ่าน “รูปทรง ลักษณะ จังหวะ 
สัดส่วน” คลี่คลายสู่การออกแบบสถาปัตยกรรมช้ินใหม่อย่างมี “ลีลา” ผลสําเร็จของผู้ออกแบบ คือ “หอพระเทพรัตน์” เป็น
สถาปัตยกรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของการผสมรูปแบบท่ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะสถาปัตยกรรมสมัยสุโขทัย และศิลปะ
สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาท่ีสามารถสื่อถึงประวัติศาสตร์ในพ้ืนท่ีเมืองพิษณุโลกว่ามีบทบาทความสําคัญอยู่คู่กับประวัติศาสตร์
สุโขทัยและอยุธยา ส่วนผลท่ีเกิดข้ึนกับผู้ใช้สอยในพ้ืนท่ี คือ มีสถานท่ียึดเหนี่ยวจิตใจบุคลากรและนักศึกษา และมี
สถาปัตยกรรมท่ีเป็นตัวแทนของมหาวิทยาลัย สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยนเรศวรและคุณค่าของความงามแบบ
สถาปัตยกรรมในท้องถ่ินด้วย  
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