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บทคัดย่อ 
 การเรียนการสอนในรายวิชาออกแบบสถาปัตยกรรมไทย ผู้เรียนต้องเข้าใจอย่างถ่องแท้ถึงรูปลักษณะแบบ
แผนระเบียบสัดส่วนขององค์ประกอบต่างๆ ที่สัมพันธ์กันจนเกิดความงาม ดังนั้นการฝึกทักษะในการมองและฝึกหัด
เขียนแบบให้ได้รูปทรงและสัดส่วนที่สวยงามจึงเป็นส่ิงสําคัญ บทความนี้เป็นส่วนหน่ึงของงานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์
อาคารสถาปัตยกรรมไทยและองค์ประกอบ เพื่อกําหนดสัดส่วนและวิธีการออกแบบรูปทรง” มีวัตถุประสงค์เพื่อ
นําเสนอผลการวิเคราะห์เบื้องต้นของสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยภาคกลางและองค์ประกอบบางประเภทที่ส่งผลต่อ
การรับรู้ความงาม ได้แก่ ช่อฟ้า หางหงส์ คันทวย หน้าบันในสัดส่วนต่างๆ และสัดส่วนของรูปด้านอาคารบางประเภท
ที่มีความงามเป็นต้นแบบได้ ผลจากการศึกษาทําให้สามารถกําหนดสัดส่วนต่างๆ ในงานสถาปัตยกรรมไทยรวมทั้ง
แสดงวิธีการเขียนแบบขึ้นทรงพอสังเขป ส่งผลให้มีเครื่องมือที่จะนําไปใช้ในการเรียนการสอนรายวิชาการออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทย ทั้งนี้คาดหวังให้นักศึกษาสามารถเขียนแบบขึ้นรูปทรงองค์ประกอบแต่ละชนิดได้ถูกต้องมีสัดส่วน
สวยงามโดยใช้ระยะเวลาส้ันลง เพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการออกแบบสร้างสรรค์ตามแนวทางของตนเองได้ต่อไป 
นอกจากน้ัน หากบทความน้ีสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้า ขยายขอบเขตการกําหนดสัดส่วนและ
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมอันเป็นพื้นฐานความรู้ทางการออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยให้กว้างขวางยิ่งขึ้น 
ก็จะยังประโยชน์ต่อการเรียนการสอนสถาปัตยกรรมในภาพรวมต่อไปได้โดยสมบูรณ์ 
 
คําสําคัญ: สัดส่วน / สถาปัตยกรรมไทย / ช่อฟ้า / หางหงส์ / คันทวย / หน้าบัน / การขึ้นทรง 
 
 
 
 
 
 
 

บทความน้ีเป็นส่วนหนึ่งของโครงการวิจัยเร่ือง ฤทัย ใจจงรัก และ ศรินยา โทณสุกุมาร. “การวิเคราะห์สถาปัตยกรรมไทยและ
องค์ประกอบ เพ่ือกําหนดสัดส่วนและวิธีการออกแบบรูปทรง”. ซึ่งได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจาก ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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Abstract 
In studying Thai architectural design, it is essential that students thoroughly understand 

about the patterns, styles and proportions of various architectural components and ornamental 
elements that express their beauty. Therefore it is important to acquire the skill to perceive and 
draw such components with perfection. This paper is part of the research entitled “Analysis of 
Thai Architecture and Components for Determining Proportion and Design of Forms”. The article 
analyzes the proportions of some of the components and ornamental elements that bring out the 
aesthetic quality through our perception. The examples cited in this paper are the cho-fah finials, 
hang-hong ornaments, bracing brackets, gable-ends, and elevations of different building-types that 
are considered to be exemplary cases. From research, it is possible to establish the various 
proportions in Thai architecture so that they may be used to assist in sketching up components 
and also used as tools in teaching and learning process about Thai architectural designs. With this 
knowledge, students would be able to draw the components and elements correctly and 
efficiently with graceful proportions which will give them the foundation of producing their own 
creative designs. It is hoped that this article will form the basis for further investigations on the 
design of Thai architecture as well as benefit architectural education as a whole. 
 
Keywords: proportion / Thai architecture / cho-fah finials / hang-hong ornaments / bracing 
brackets / gable-ends / form configuration 
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บทนํา 
ในสมัยก่อน ครูช่างท่ีสร้างสรรค์ผลงานทางสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างงดงามสืบมาอย่างต่อเนื่องได้นั้น เชื่อว่าจะต้อง

มีแบบแผนสัดส่วนหรือโครงร่าง ทําให้งานท่ีปรากฏคงรูปทรงลักษณะงดงามไว้ได้ แต่มักมิได้มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์
อักษร เม่ือท่านล้มหายตายจาก องค์ความรู้ดังกล่าวจึงได้สูญไปพร้อมกัน โอกาสในการสืบทอดสู่ชนรุ่นหลังจึงริบหร่ี และย่ิง
เป็นเรื่องยากในการพัฒนาองค์ความรู้ให้ก้าวไปข้างหน้า  

พระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์ ) เป็นผู้หนึ่ งท่ี เล็งเห็นปัญหาดังกล่าว ปรากฏในคํานําหนังสือ“พุทธศิลป
สถาปัตยกรรม ภาคต้น” เนื้อความตอนหน่ึงว่า “...ในสมัยโบราณผู้ท่ีจะเรียนรู้วิชานี้ได้ดีจริงๆ จนมีผู้นับหน้าถือตานั้น จะต้อง
เป็นผู้ท่ีฝึกฝนมาเป็นเวลานับสิบๆ ปีข้ึนไป เพราะฉะนั้นโดยมากจะเป็นผู้ท่ีสูงอายุ จึงไม่สามารถจะมีเวลาถ่ายทอดวิชาให้แก่
ศิษย์ได้เต็มท่ีและส่วนมากมักจะพาวิชาความรู้ตายไปกับตัวด้วย...” (พ.พรหมพิจิตร, 2495: ก) ท่านจึงได้นิพนธ์หนังสือ
ดังกล่าวข้ึน โดยเป็นตําราท่ีว่าด้วยองค์ประกอบ ระเบียบ และสัดส่วนของศิลปะและสถาปัตยกรรมไทยเล่มสําคัญท่ีถูกเรียบ
เรียงข้ึน 

  

 
 
ภาพท่ี 1: หนังสือ “พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น” โดย พระพรหมพิจิตร 
 
ภายในมีเนื้อหาบางส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับการกําหนดสัดส่วนของลวดลายและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยที่สมควร

หยิบยกมาในท่ีนี้ กล่าวคือ 
สัดส่วนของกะจังใบเทศ (พ.พรหมพิจิตร, 2495: 13) แสดงข้ันตอนการเขียนกะจังโดยกําหนดสัดส่วนด้วยวิธี

เรขาคณิต แบ่งกะจังออกเป็นสองส่วนคือส่วนฐานกะจังมีสัดส่วนกว้าง 4 สูง 1 และส่วนใบกะจัง สร้างเป็นโครงร่างรูป
สามเหล่ียมด้านเท่า แต่ละด้านมีความกว้างเท่ากับความกว้างกะจังคือ 4 ส่วน ท้ังนี้ในการอธิบายวิธีเขียนข้ึนรูป พระพรหม
พิจิตรใช้วงเวียนสร้างเส้นรอบรูปตัดกันเป็นเคร่ืองมือสร้างสามเหลี่ยมด้านเท่าส่วนท่ีเป็นใบกะจังข้ึนมาด้วย 
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ภาพท่ี 2: การวิเคราะห์สัดส่วนและการร่างเค้าโครงกะจังใบเทศ 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 13. 
 
สัดส่วนของฐานบัทม์ (พ.พรหมพิจิตร, 2495: 15) แบ่งสัดส่วนของฐานด้วยวิธีเรขาคณิตเช่นกัน โดยแบ่งเป็นส่วนชุด

บัวหงาย ท้องไม้ และชุดบัวควํ่า ในแต่ละชุดยังแบ่งรายละเอียดโดยการกําหนดสัดส่วนของหน้ากระดานเส้นลวดและบัว 
 

  
 

 

ภาพท่ี 3: สัดส่วนสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบต่างๆ ของฐานบัทม์ 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 15. 
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สัดส่วนของทรงเรือนและทรงหลังคาบุษบก ระบุเป็นคําอธิบายไว้ ความว่า “..ทรงเรือนบุษบกกว้าง 1 สูง 2 หลังคา
กว้าง 1 สูง 2...” (พ.พรหมพิจิตร, 2495: 46) 

  

 
 

ภาพท่ี 4: แสดงรูปต้ังบุษบกสัดส่วนกว้าง 1 สูง 2 หลังคากว้าง 1 สูง 2 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 46. 
 
ทวยในสัดส่วนและรูปแบบต่างๆ กล่าวถึงสัดส่วนความกว้างกับความสูง โดยกําหนดด้านแนวระนาบไว้ท่ี 4 ส่วน 

ด้านสูงจะเป็น 6, 7 หรือ 8 ส่วน ข้ึนอยู่กับระดับสูงตํ่าของทวย “...มีทรงต่างชนิดและวิธีใช้ต่างกัน สุดแต่แบบรูปต้ังนั้นเป็นรูป
ชนิดใด จะตํ่าหรือสูง ถ้าตํ่าใช้ขนาด 4X6 ถ้าสูง 4X7 หรือ 4X8 เช่น ด้านส่งใช้ทวยรับเต้าหลังคาย่ืนกว้างเท่าใด กะเป็น 4 
ส่วน ด้านสูงคงเป็น 6 ส่วน ท้ังนี้มิได้ผูกมัด เม่ือเหมาะสมก็ใช้ได้...” (พ.พรหมพิจิตร, 2495: 52) 

  
ภาพท่ี 5-6: ทวยในสัดส่วน 4x6 และ 4x8 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 52-53. 
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สัดส่วนและวิธีการข้ึนทรงจั่ว กล่าวถึงการกําหนดสัดส่วนความกว้างข่ือต่อความสูงของขื่อ “...ข่ือกว้างเท่าใดกะ

แบ่งเป็น 4 ส่วน ใช้เป็นส่วนสูงจั่วเสีย 3 ส่วน...” ท้ังนี้ สัดส่วนทรงจั่วมีการปรับเปล่ียนเม่ือมีการซ้อนชั้นหลังคา กล่าวคือ “...
แบบร่างเป็นข่ือครึ่งซีกกะแบ่ง 5 ส่วนแล้วผสมให้ได้ 7 ส่วนเป็นจั่วสูงก็ได้ ท้ังสองหลักนี้จะร่วมกันในเม่ือปรุงเป็นหลังคาซ้อน
ตามทรงนอกทรงใน...” (พ.พรหมพิจิตร, 2495: 77) 

  
 
ภาพท่ี 7: โครงร่างสัดส่วนและวิธีการขึ้นหน้าจั่ว 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 77. 
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สัดส่วนของผังพ้ืนศาลาโถง พระพรหมพิจิตรวาดแบบร่างของศาลาโถงท่ีมีสัดส่วนของผังพ้ืนกว้าง 1 ยาว 2 ส่วน ไว้ 
4 แบบ พร้อมอธิบายวิธีการขึ้นรูปทรง โดยขึ้นรูปต้ังด้านสกัดเป็นอันดับแรก แล้วจึงร่างรูปด้านยาว และจึงกําหนดผังพ้ืน  

 
ภาพท่ี 8: ศาลาโถงท่ีมีผังพ้ืนสัดส่วน กว้าง 1 ยาว 2 ส่วน 
ท่ีมาของรูปภาพ: พ.พรหมพิจิตร. (2495). พุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์/สนั่น 

บุณยศิริพันธ์ุ. หน้าท่ี 91. 
 
กล่าวได้ว่าหนังสือ “พุทธศิลป์สถาปัตยกรรม ภาคต้น” เป็นตําราทางสถาปัตยกรรมไทยฉบับสําคัญท่ีมีการแสดง

วิธีการข้ึนรูปทรงสัดส่วนองค์ประกอบและอาคารสถาปัตยกรรมไทยด้วยการใช้วิธีเรขาคณิต ซ่ึงในเวลาต่อมา วิธีการดังกล่าวได้
ถูกต่อยอดประยุกต์ใช้ในงานวิจัยเร่ือง “เรือนไทยเดิม” โดย รองศาสตราจารย์ ฤทัย ใจจงรัก ซ่ึงทําการสํารวจเรือนไทยเดิมใน 
28 จังหวัดภาคกลาง แล้วนํามาประมวลเป็นองคค์วามรู้ท่ีมีคุณค่าเป็นอย่างย่ิง  

  

 
ภาพท่ี 9: หนังสือ “เรือนไทยเดิม” 
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เนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับสัดส่วนเรือน ส่วนแรกปรากฏอยู่ในบทท่ีกล่าวถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างเรือน เนื้อหาท่ี
เกี่ยวข้องกับสัดส่วนประกอบด้วย 1. สัดส่วนท่ีเป็นมงคล (ท้ังสัดส่วนช่วงข่ือท่ีมีการคํานวณเพื่อให้ได้สัดส่วนความยาวของเสา
เรือนท่ีได้เศษเป็นเลขมงคล ระยะและขนาดขององค์ประกอบต่างๆ ของเรือนท่ีแตกต่างกันไปตามจํานวนช่วงเสาเรือน) 2. การ
หาความกว้างของประตู 3. การเจาะเสาเรือน 4. ความสัมพันธ์ของข่ือกับเจ้าของเรือน และ 5. สัดส่วนด้านฝาหุ้มกลองตามคติ
ไสยศาสตร์ ประเด็นด้านคติความเชื่อนี้จะเห็นได้ว่ามีผลต่อสัดส่วนของเรือนท่ีกําลังจะสร้างเป็นอย่างมาก เนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับ
สัดส่วนท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือการวิเคราะห์การขึ้นรูปทรงของหน้าจั่วเรือนไทยด้วยวิธีทางเรขาคณิตท่ีซับซ้อน มีการใช้วง
เวียนสร้างเส้นรอบรูป ใช้จุดตัดของเส้นรอบรูปวงกลมเป็นจุดอ้างอิงเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการในการศึกษา นอกจากน้ัน 
ยังมีการวิเคราะห์รูปต้ังด้านสกัดของเรือนไทยด้วยวิธีเรขาคณิตท่ีค่อนข้างซับซ้อนเช่นกัน รวมท้ังกําหนดสัดส่วนในการขึ้นรูปต้ัง
ด้านยาว โดยสัดส่วนนี้ได้ถูกใช้เป็นวิธีพ้ืนฐานของการฝึกหัดการข้ึนรูปทรงเรือนไทยในการเรียนการสอนรายวิชาการออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทย 1 ต่อมาจนปัจจุบัน  

   
ภาพท่ี 10-11: การวิเคราะห์และการสร้างโครงร่างเพ่ือข้ึนรูปทรงเรือนไทย แสดงรูปต้ังด้านสกัดและขยายส่วนท่ีเป็น

ตัวเหงาป้ันลม 
ท่ีมาของรูปภาพ : ฤทัย ใจจงรัก. (2539). เรือนไทยเดิม. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่า

พระจันทร์. หน้าท่ี 258-259. 
 



การประชุมวิชาการระดับชาติ “สถาปัตย์กระบวนทัศน์” พ.ศ.2558 

 

219 
 

   
ภาพท่ี 12-13: การวิเคราะห์สัดส่วนเรือนไทย แสดงรูปต้ังด้านยาวของเรือนช่วงเสาสามห้องและสองห้อง 
ท่ีมาของรูปภาพ: ฤทัย ใจจงรัก. (2539). เรือนไทยเดิม. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่า

พระจันทร์. หน้าท่ี 260-261. 
 
ด้วยเหตุท่ีสถาปัตยกรรมไทยเป็นสิ่งก่อสร้างท่ีมีแบบแผน มีระเบียบขององค์ประกอบต่างๆ อย่างเป็นระบบ แต่ละ

องค์ประกอบยังมีรายละเอียดท่ีซับซ้อน เม่ือองค์ประกอบท่ีมีสัดส่วนรูปทรงเหมาะสมท้ังหมดมาอยู่ร่วมกันอย่างสอดคล้อง บน
รูปทรงท่ีมีความงามอย่างเป็นเอกภาพ จึงก่อให้เกิดเป็นภาพรวมของสถาปัตยกรรมไทยท่ีงดงาม การเรียนการสอนในรายวิชา
ออกแบบสถาปัตยกรรมไทย จึงจําเป็นอย่างย่ิงท่ีผู้เรียนต้องศึกษาให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ถึงรูปลักษณะ แบบแผน ระเบียบ
สัดส่วนขององค์ประกอบต่างๆ เหล่านั้น รวมทั้งสัดส่วนท่ีสัมพันธ์กันจนเกิดความงาม ดังนั้นการฝึกทักษะในการมองและการ
ฝึกหัดเขียนแบบให้ได้รูปทรงและสัดส่วนท่ีสวยงามจึงเป็นสิ่งสําคัญ ปัญหาท่ีมักพบอยู่เสมอในการเรียนสถาปัตยกรรมไทย 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในช่วงแรกของการเรียนการสอนคือ การฝึกหัดเขียนแต่ละคร้ัง นักศึกษาไม่สามารถเขียนแบบให้มีสัดส่วน
รูปทรงท่ีสวยงามได้อย่างเป็นมาตรฐาน เนื่องจากยังไม่มีหลักการเป็นแนวทางให้นักศึกษาที่เพ่ิงเร่ิมต้นฝึกหัดการออกแบบ
เขียนแบบ ทําให้พัฒนาการในการเรียนรู้ทําได้อย่างค่อยเป็นค่อยไปและต้องใช้ระยะเวลาเป็นอย่างมากในการทําความเข้าใจ
รายละเอียดขององค์ประกอบท้ังยังต้องปรับแก้รูปทรงสัดส่วนให้ลงตัวสมบูรณ์ จนสามารถออกแบบได้ ปัญหาดังกล่าวเป็น
ท่ีมาของงานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์อาคารสถาปัตยกรรมไทยและองค์ประกอบ เพ่ือกําหนดสัดส่วนและวิธีการออกแบบ
รูปทรง” เพ่ือนําไปสู่การกําหนดสัดส่วนท่ีงดงามขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทย และคิดค้นลําดับข้ันตอนในการเขียน
แบบข้ึนทรงสถาปัตยกรรมไทยในลักษณะต่างๆ โดยมีวัตถุประสงค์สําคัญในการนํามาใช้เป็นส่วนหนึ่งในการเรียนการสอนใน
รายวิชาการออกแบบสถาปัตยกรรมไทย สําหรับนักศึกษาชั้นปีท่ี 2-3 ทําให้นักศึกษารู้จักองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทย
ได้ง่ายข้ึน เข้าใจรายละเอียดขององค์ประกอบได้ดีย่ิงข้ึน สามารถเขียนแบบข้ึนรูปทรงองค์ประกอบแต่ละชนิดได้ถูกต้อง มี
สัดส่วนสวยงามได้ในระยะเวลาเร็วข้ึน เพ่ือใช้เป็นพ้ืนฐานในการออกแบบสร้างสรรค์ตามแนวทางของตนเองได้ต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของบทความ 
 บทความนี้เขียนข้ึนเพ่ือนําเสนอผลการวิเคราะห์เบื้องต้นของสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทยภาคกลางและองค์ประกอบ
บางประเภทท่ีส่งผลต่อการรับรู้ความงาม ได้แก่ ช่อฟ้า หางหงส์ คันทวย หน้าบันในสัดส่วนต่างๆ และสัดส่วนของรูปด้าน
อาคารบางประเภทท่ีมีความงามเป็นต้นแบบได้ ได้แก่ กุฏิสงฆ์ ซุ้มประตูทรงมณฑปยอดปรางค์ และพระเมรุมาศ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยนําเสนอผลการวิเคราะห์สัดส่วน พร้อมกับแสดงวิธีการเขียนแบบขึ้นทรงพอ
สังเขป โดยมุ่งหวังให้เป็นแนวทางในการศึกษาค้นคว้า ขยายขอบเขตการกําหนดสัดส่วนและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมอัน
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เป็นพ้ืนฐานความรู้ทางการออกแบบสถาปัตยกรรมในประเทศไทยให้กว้างขวางย่ิงข้ึน ยังประโยชน์ต่อการเรียนการสอน
สถาปัตยกรรมในภาพรวมต่อไป 
 
วิธีการวิจัย  

กลุ่มตัวอย่างถูกคัดเลือกจากความงามสมบูรณ์ในรูปทรงและสัดส่วนในแต่ละองค์ประกอบท่ีต้องการศึกษา ข้อมูล
สําคัญท่ีใช้ในการวิเคราะห์สัดส่วนคือข้อมูลปฐมภูมิจากสถานท่ีจริง ได้แก่ ภาพถ่าย โดยเน้นภาพถ่ายในมุมมองด้านตรง นํามา
เขียนแบบให้ได้สัดส่วนตามที่เห็นจริงมากท่ีสุด แล้วจึงวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างระยะในแนวนอนและระยะในแนวต้ัง จน
กําหนดหน่วยพ้ืนฐานท่ีใช้ในการวิเคราะห์ จนสามารถกําหนดสัดส่วนของแต่ละแบบได้ จากน้ันจึงกําหนดข้ันตอนอย่างง่ายใน
การเขียนแบบข้ึนรูปทรงโดยใช้สัดส่วนท่ีทําการวิเคราะห์ได้นั้น ทีละข้ันตอนจนเสร็จเป็นแบบโดยสมบูรณ์ ท้ังนี้ จากข้อจํากัดใน
การท่ีมิได้ทําการสาํรวจรังวัด อาจทําให้มีความคลาดเคลื่อนเกิดข้ึนได้บ้าง ท้ังนี้ผู้ศึกษาให้น้ําหนักในการวิเคราะห์ความงามของ
สัดส่วนต้นแบบจากสายตาของผู้มีประสบการณ์เป็นประเด็นสําคัญท่ีสุด 

กระบวนการในการศึกษา เร่ิมต้นจากการศึกษาองค์ประกอบของเคร่ืองบนสถาปัตยกรรมไทย อันเป็นองค์ประกอบ
หลักสําคัญในการรับรู้ความงามของรูปทรงสัดส่วนของอาคาร ได้แก่ หน้าบัน ช่อฟ้า หางหงส์ คันทวย โดยเลือกศึกษา
องค์ประกอบย่อยคือ ช่อฟ้า หางหงส์ คันทวยตามลําดับ จากนั้นทําการศึกษาวิเคราะห์หน้าบันในสัดส่วนต่างๆ ซ่ึงเป็น
องค์ประกอบสําคัญในการสร้างรูปทรงของสถาปัตยกรรม และลําดับท้ายสุดเป็นการศึกษาสัดส่วนของรูปด้านอาคารหลาย
ประเภทท่ีมีความงามเป็นต้นแบบได้ โดยเริ่มจากอาคารขนาดเล็กไม่มีความซับซ้อน สู่อาคารเคร่ืองยอดซ่ึงมีองค์ประกอบ
ซับซ้อนและยากต่อการทําความเข้าใจ โดยในแต่ละองค์ประกอบได้ทําการวิเคราะห์สัดส่วนท่ีใกล้เคียงกับต้นแบบ พร้อมกับ
กําหนดลําดับข้ันตอนของการเขียนข้ึนรูปทรงองค์ประกอบแต่ละองค์ประกอบให้ง่ายต่อการเรียนรู้  

 

ผลการศึกษา 
จากการศึกษา พบว่าสามารถกําหนดสัดส่วนขององค์ประกอบต่างๆ ทางสถาปัตยกรรมไทยได้หลากหลาย แต่ใน

บทความนี้ จะหยิบยกผลการศึกษาในบางองค์ประกอบท่ีพิจารณาแล้วเห็นว่ามีความสําคัญต่อการเผยแพร่ ดังนี้ 
การวิเคราะห์สัดส่วนและกระบวนการเขียนแบบขึ้นทรงช่อฟ้า 
ช่อฟ้าเป็นองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทยที่ใช้ประดับส่วนบนสุดของหน้าบัน (จั่ว) ช่างคิดค้นประดิษฐ์ข้ึนเป็น

หลายแบบ เช่น ช่อฟ้าปากนก ช่อฟ้าหัวนาค ช่อฟ้านกเจ่า เป็นต้น ท่ีปรากฏส่วนมากเป็นช่อฟ้าปากนก และช่อฟ้าปากปลา 
ช่อฟ้าเป็นองค์ประกอบท่ีมีผลต่อความงามความสมส่วนของอาคารมากท่ีสุดองค์ประกอบหนึ่ง เนื่องจากตําแหน่งท่ีต้ังหากมอง
จากด้านสกัด จะเป็นส่วนปลายสุดของหน้าบัน เป็นตัวจบทรงจั่วด้านบน และโดยเฉพาะอย่างย่ิง หากมองจากด้านยาวจะเป็น
ส่วนท่ีแสดงเอกลักษณ์ของความเป็นอาคารสถาปัตยกรรมไทยอย่างชัดเจนที่สุด และเป็นองค์ประกอบแรกๆ ท่ีเราสังเกตเห็น
และรับรู้รูปทรง ลักษณะ และสัดส่วนได้ จึงเป็นองค์ประกอบสําคัญย่ิงองค์ประกอบหนึ่งท่ีผู้ศึกษาสถาปัตยกรรมไทยต้องฝึกฝน
ตาและมือให้เขียนจนชํานาญได้รูปทรงสัดส่วนสวยงาม โดยการฝึกฝนเขียนช่อฟ้าจะเน้นการเขียนรูปต้ังทางด้านข้างเป็นหลัก 

วิธีการวิเคราะห์ช่อฟ้า โดยการถ่ายภาพด้านข้างให้ส่วนหน้าบันต้ังฉาก นํามาวิเคราะห์จนได้สัดส่วนและค้นคว้า
กระบวนการเขียนข้ึนทรง เป็นต้นแบบในการวิเคราะห์ช่อฟ้าแบบอ่ืน 
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 ภาพท่ี 14: ช่อฟ้าแบบปากนก พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย        ภาพท่ี 15: ช่อฟ้าแบบปากปลา พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท 

 
ช่อฟ้าต้นแบบท่ีนํามาวิเคราะห์เป็นช่อฟ้าของศาลาหน้าพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ซ่ึงเป็นช่อฟ้าท่ีต้ังอยู่ในระยะตํ่า 

สัดส่วนของช่อฟ้าดังกล่าวสัมพันธ์กับมุมองศาของทรงหลังคาซึ่งไม่สูงมากนัก ช่อฟ้าในระยะตํ่านี้ จากการวิเคราะห์ต้นแบบจะ
มีสัดส่วนความกว้าง 1 สูง 4 ส่วน แต่หากเป็นช่อฟ้าท่ีประดับยอดหลังคาที่อยู่ในระยะสูงข้ึนไป หรือมีมุมองศาชันย่ิงข้ึน 
สัดส่วนจะเป็นกว้าง 1 1/3 สูง 7 ส่วน 

 

 
 
ภาพท่ี 16: ช่อฟ้าปากนกศาลาหน้าพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท 
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วิธีการเขียนแบบข้ึนทรงช่อฟ้า (ดูภาพประกอบ) เร่ิมต้นโดยการกะสัดส่วนความสูงของช่อฟ้ากับหลังคาให้มี
ความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน คํานวณความสูงของช่อฟ้า เช่น 1.20 เมตร 1.40 เมตร และ 1.60 เมตร เป็นต้น นําความสูงมา
แบ่งป็น 4 ส่วน ส่วนบน 2 ส่วน ส่วนล่าง 2 ส่วน เขียนเส้น ก. ก่อน แต่งเส้นให้ดูสวยงาม คํานึงถึงความโค้งนูนของพุงนก
กระจาบให้งามพอดี จากนั้นเขียนเส้น ข. กําหนดความหนาของคอของช่อฟ้า หากเป็นช่อฟ้าปูน ส่วนนี้จะหนา แต่ถ้าทําด้วย
ไม้ ส่วนนี้จะเพรียวบางกว่า หลังจากเขียนเส้น ก. – ข. แล้วเติมปากช่อฟ้า (ปากนกหรือปากปลา) แล้วแบ่งเส้นกลาง โดยควร
เขียนจากด้านบนลงมาถึงด้านล่าง 

 

   
  
ภาพท่ี 17-18: แสดงสัดส่วนและขั้นตอนการเขียนช่อฟ้า 
  

 
ภาพท่ี 19: แสดงสัดส่วนของช่อฟ้าปากปลาและปากนก 
 
 
 
 



การประชุมวิชาการระดับชาติ “สถาปัตย์กระบวนทัศน์” พ.ศ.2558 

 

223 
 

การวิเคราะห์สัดส่วนและกระบวนการเขียนแบบขึ้นทรงหางหงส์ 
หางหงส์เป็นส่วนประกอบของเครื่องปิดเคร่ืองมุง ติดต้ังอยู่ท่ีปลายรวยหรือลํายองหน้าบันใช้กับอาคารทางศาสนา มี

หลายแบบ แบบปากปลา แบบปากนก หัวนาค นาคเบือน แล้วแต่ช่างจะคิดประดิษฐ์ หางหงส์เป็นองค์ประกอบท่ีสําคัญ เป็น
ส่วนท่ีแสดงเอกลักษณ์ของความเป็นอาคารสถาปัตยกรรมไทยทางรูปต้ังด้านสกัด ด้วยตําแหน่งท่ีเป็นจุดจบของเส้นทรงจั่ว 
รูปทรงและสัดส่วนของหางหงส์จึงมีผลต่อการรับรู้ความงามของทรงจั่วเป็นอย่างมาก เป็นอีกหนึ่งองค์ประกอบท่ีนักเรียน
สถาปัตยกรรมไทยจําเป็นต้องฝึกฝนให้เขียนจนชํานาญ โดยเน้นการเขียนรูปต้ังด้านหน้าเป็นหลัก 

วิธีการวิเคราะห์หางหงส์ เร่ิมต้นจากถ่ายภาพหน้าตรงในมุมตรงของหางหงส์ (จากตัวอย่างแรกคือหางหงส์ประดับ
เคร่ืองบนหลังคากองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร ซ่ึงผู้ศึกษาสามารถถ่ายภาพมุมตรงได้) นํามาวิเคราะห์จนได้สัดส่วนและค้นคว้า
กระบวนการเขียนข้ึนทรง เป็นต้นแบบในการวิเคราะห์หางหงส์แบบอ่ืนๆ ต่อไป 

 

  
 
ภาพท่ี 20: หางหงส์ประดับเคร่ืองบน หลังคากองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร 
หางหงส์ปากปลา ประดับเครื่องบนหลังคากองหัตถศิลป์ กรมศิลปากร 
 
จากการวิเคราะห์ ได้สัดส่วนของหางหงส์กว้าง 1 สูง 4 ส่วน โดยแบ่งระยะตามต้ังได้เป็นสามส่วนหลัก กล่าวคือ ส่วน

ล่างสุดมีระยะ 1/4 ของความสูงท้ังหมด เป็นส่วนคอหางหงส์ ส่วนต่อมาทางด้านต้ัง เป็นส่วนของเหงาตัวท่ี 1 และปากของ
เหงาตัวท่ี 2-4 โดยมีการจัดเรียงกันตามแนวเส้นทแยงมุม ส่วนบนสุดซ่ึงกินพ้ืนท่ีคร่ึงบนของหางหงส์จะเป็นส่วนปลายของเหงา
ตัวท่ี 2-4 โดยส่วนนี้สามารถแบ่งย่อยออกเป็น 5 ระยะ ปลายของเหงาตัวท่ี 2 จะอยู่ท่ีระยะ 1/5 ปลายเหงาตัวท่ี 3 อยู่ท่ีระยะ 
3/5 และปลายเหงาตัวท่ี 4 จะอยู่ท่ีระยะบนสุด 

วิธีการเขียนข้ึนทรง (ดูภาพประกอบ) โดยสร้างรูปสี่เหลี่ยมกว้าง 1 ส่วน สูง 4 ส่วน วัดข้ึนไป 2 ส่วนจากเส้นล่างสุด 
ขีดเส้นเป็นเส้นแบ่งคร่ึงจากเส้นนี้ไปจนถึงเส้นขอบบน แบ่งออกเป็น 5 ส่วนย่อย ขีดเส้นตามแนวนอนท่ีส่วนท่ี 1/5 และส่วนท่ี 
3/5 ไว้เป็นเส้นร่างส่วนปลายของตัวเหงาตัวท่ี 2 และ 3 คร่ึงล่างแบ่งออกเป็น 2 ส่วน  
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ลากเส้น ก. ซ่ึงจะเป็นเส้นทรงของหลังหางหงส์ แต่งให้สวยงาม เขียนวงกลม ข. เพ่ือเป็นเส้นกําหนดคอหางหงส์ 
จากนั้นลากเส้นหลังตัวเหงา ค. 

ลากเส้น ๑ ทแยงมุมมายังวงกลมเพ่ือให้ปากปลาท้ัง 3 อยู่ในแนวนี้ ตัวเหงาตัวท่ี 2 อยู่ในแถว 3/4 ตัวเหงาตัวท่ี 3 
อยู่ในแถว 1/5 แบ่งรายละเอียดตามขั้นตอน ข้อสังเกตคือตัวเหงาตัวท่ี 2 และ 3 ต้องเขียนให้ทรงเหมือนใบพาย ระวังอย่าให้
แหลมจนเกินไป 

หางหงส์รูปแบบอ่ืนๆ สามารถปรับใช้สัดส่วนและวิธีการจากหางหงส์ปากปลาดังกล่าวได้ 
 

  
 
ภาพท่ี 21-22: แสดงสัดส่วนและขั้นตอนการเขียนหางหงส์ปากปลา 
 
การวิเคราะห์สัดส่วนและกระบวนการเขียนแบบขึ้นทรงคันทวยหัวนาค 
คันทวย เป็นองค์ประกอบรองรับโครงหลังคาส่วนท่ีย่ืนยาวออกมาเกินแนวหัวเสา เป็นองค์ประกอบท่ีสร้างเส้นจบ

ของทรงหลังคาต่อเนื่องลงมาสู่ส่วนท่ีเป็นตัวอาคาร จึงเป็นองค์ประกอบท่ีจําเป็นต้องศึกษาให้เข้าใจสัดส่วนท่ีงดงาม คันทวย
สามารถออกแบบได้หลากหลายลักษณะ แต่ท่ีนิยมคือคันทวยหัวนาค การวิเคราะห์สัดส่วนคันทวยประการสําคัญคือการ
กําหนดสัดส่วนระหว่างความกว้างและความสูงให้สอดคล้องกับทรงหลังคาและอาคารโดยรวม นอกจากน้ัน การฝึกหัดเขียน
เฉพาะหัวนาคให้สมส่วน ถือเป็นความจําเป็นลําดับแรกๆ ของการฝึกหัดเขียนคันทวยอีกประการหนึ่ง 

  
ภาพท่ี 23: การฝึกหัดเขียนหัวนาค 
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คันทวยต้นแบบท่ีนํามาวิเคราะห์เป็นคันทวยประดับพระท่ีนั่งอาภรณ์ภิโมกข์ปราสาท เป็นคันทวยท่ีประกอบกับหน้า
บันท่ีต้ังอยู่ในระยะตํ่าและสัมพันธ์กับมุมองศาของทรงหลังคาซ่ึงไม่สูงมากนัก คันทวยในระยะต่ํานี้ จากการวิเคราะห์ต้นแบบ
จะมีสัดส่วนความกว้าง 4 สูง 7 ส่วน แต่หากเป็นคันทวยท่ีประกอบอยู่กับหลังคาท่ีอยู่ในระยะสูงข้ึนไป หรือมีมุมองศาชันย่ิงข้ึน 
สัดส่วนจะเป็นกว้าง 4 สูง 8 ส่วน, กว้าง 4 สูง 9 ส่วน หรือ กว้าง 4 สูง 9 ½ ส่วน แต่หากเป็นคันทวยท่ีมุมอาคาร รองรับตะเข้
สันหลังคา สําหรับอาคารท่ีมีหลังคากันสาด สัดส่วนคันทวยอาจเป็น กว้าง 4 สูง 4 สว่น  

 

 
 
ภาพท่ี 24: คันทวยประดับพระท่ีนั่งอาภรณ์ภิโมกข์ปราสาท 
 
คันทวยท่ีใช้ประดับพระท่ีนั่งอาภรณ์ภิโมกข์ปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง มีลักษณะเป็นหัวนาค ขาเป็นสิงห์ มี

สัดส่วน กว้าง 4 สูง 7 ส่วน มีวิธีการเขียนดังนี้ (ดูภาพประกอบ) ร่างเส้นสัดส่วนคันทวยโดยกําหนดตารางกว้าง 4 ส่วนสูง 7 
ส่วน ลากเส้นทแยงมุมเป็นแนวขอบทรงของคันทวย จากนั้นเขียนเส้น ก. ซ่ึงเป็นเส้นกําหนดทรงของท้องคันทวย จาก ค. ลง
มา ช. และกลับข้ึนมาที่ ซ. แล้วเขียนเส้น ข. ซ่ึงเป็นเส้นทรงตัวเหงาปลายยอดคันทวยเลยมาเป็นเส้นทรงหลังคันทวย จากจุด 
ค. ลงมาท่ี ฉ. เพ่ือเขียนตัวเหงาบน แตะแนวเส้นร่างด้านบนแล้ววกอ้อมลงมาท่ี ง. แล้วเขียนตัวเหงาล่างจาก ง. ไป จ. เม่ือได้
ทรงท่ีเป็นโครงร่างหลักแล้ว ร่างโครงของหัวนาคท่ีรองรับอยู่ด้านล่างให้อยู่ในเส้นทรงท่ีร่างไว้ แล้วจึงเขียนรายละเอียด หัวนาค 
ตัวเหงาบน ตัวเหงาล่าง รวมท้ังเขียนรายละเอียดท้ังหมด 
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ภาพท่ี 25-26: แสดงสัดส่วนและขั้นตอนการเขียนคันทวย 
 
การวิเคราะห์สัดส่วนและกระบวนการเขียนแบบขึ้นทรงหน้าจั่ว หน้าบัน 
การร่างแบบข้ึนทรงหน้าบันเป็นข้ันตอนแรกของการร่างแบบอาคารเม่ือเราเร่ิมต้นทําการออกแบบ และเป็นข้ันตอน

ท่ีสําคัญมากท่ีสุดข้ันตอนหนึ่งในการออกแบบอาคารทางสถาปัตยกรรมไทย อาจกล่าวได้ว่าสัดส่วนรูปทรงของหน้าบันเป็น
ปัจจัยลําดับต้นๆ ท่ีสามารถกําหนดความงามทางรูปทรงของอาคารนั้นๆ สัดส่วนของหน้าบันมีหลากหลายสัดส่วน ข้ึนอยู่กับ
ขนาดของอาคาร ตําแหน่งท่ีต้ังสูง-ตํ่าของหน้าบัน ยุคสมัย หรือรสนิยมของผู้ออกแบบ สําหรับหน้าบันท่ีอยู่ในตําแหน่งท่ีไม่สูง
นัก มักนิยมใช้สัดส่วนกว้าง 5 สูง 3 ½ ส่วน โดยแบ่งข่ือออกเป็น 5 ส่วน ใบด้ังสูง 3 ½ ส่วน หากเป็นหน้าบันท่ีอยู่สูงข้ึนไปอีก 
1 ซ้อนของหลังคา หรือจะเป็นการจงใจออกแบบให้มีลักษณะสูงกว่าปกติ แต่ยังตํ่ากว่าหน้าบัน (จั่ว) ของสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ใช้สัดส่วนความกว้างของขื่อ 5 ส่วน ใบด้ังสูง 4 ส่วน กันอากาศกินไป ½ ส่วน ยอดของช่อฟ้าก็สูงกว่าหน้าบันแบบท่ี 1 
เผื่ออากาศกินด้วย (การซ้นของสายตาในมุมมอง Perspective) หน้าบันท่ีสัดส่วนสูงข้ึน เป็นหน้าบันท่ีอยู่ชั้นซ้อนท่ีสองข้ึนไป
จนถึงซ้อนท่ีสี่ เพราะเป็นหน้าบันมุมสูง ใช้สัดส่วนความกว้างข่ือ 5 ส่วน สูง 4 ½ ส่วน 

  
 
ภาพท่ี 27: หน้าบันสัดส่วน 5 : 3 ½  
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ภาพท่ี 28: หน้าบันสัดส่วน 5 : 4  

  
 
ภาพท่ี 29: หน้าบันสัดส่วน 5 : 4 ½  
 
การเขียนแบบข้ึนทรงหน้าบันนั้น ส่วนใหญ่จะเริ่มต้นจากการร่างเส้นจอมแหท่ีเป็นแนวหลังจันทัน นับว่าเป็นเส้นทรง

จั่วท่ีสําคัญ จากประสบการณ์การออกแบบหน้าบันของศาลาโถงหรือพระอุโบสถ เม่ือลากเส้นจากแปหัวเสาถึงอกไก่แล้วเขียน
นาคสะดุ้ง เติมรวยระกา ภาพรวมของทรงหน้าจั่วจะปรากฏความกระด้าง ต่างจากทรงหน้าบันของอาคารสมัยโบราณซ่ึงมี
ความอ่อนช้อยของทรงจั่ว จากการวิเคราะห์หน้าบันต้นแบบซ่ึงเป็นหน้าบันของพระวิหารน้อย วัดหน้าพระเมรุ พบว่ามีความ
อ่อนช้อยงดงามมาก หน้าบันดังกล่าวมีขนาดเล็กอยู่ในตําแหน่งตํ่า สัดส่วนกว้าง 5 สูง 3 ½ เม่ือนําภาพถ่ายมาวิเคราะห์เส้น
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เค้าโครงพบข้ันตอนการเขียนข้ึนทรงให้อ่อนช้อย โดยปกติเม่ือร่างทรงจั่วจากอกไก่ มักร่างให้ลงมาบรรจบกับแปหัวเสา ซ่ึงหาก
ยึดถือตามวิธีการเดิม จะได้ทรงจั่วท่ีกระด้าง แต่หากร่างเส้นจากอกไก่ แล้วกดปลายของเส้นทรงจ่ัวให้ตํ่าลงมาจากแปหัวเสา
ประมาณ 0.50 ม. แล้วจึงเขียนเส้นโค้งจากเชิงกลอนให้ทอดลงบนแปหัวเสา ตีเส้นโค้งไปรับกับเส้นท่ีลากลงมาท่ีระยะ
ประมาณก่ึงกลางทรงจั่ว เป็นแนวหลังจันทัน เพ่ือบากใส่แป แปลาน ทํานาคสะดุ้งและเขียนรวยระกาให้สมบูรณ์ จะได้หน้าบัน
ท่ีมีรูปทรงอ่อนช้อยงดงาม 

หน้าบันจะมีส่วนแบ่งเป็นแป 3, 4 หรือ 5 ตัว ก็สามารถใช้วิธีการขึ้นทรงดังท่ีกล่าวมาแล้วได้ 

  
ภาพท่ี 30: การร่างเส้นทรงหน้าบัน สัดส่วน 5 : 3 ½  
การวิเคราะห์สัดส่วนและกระบวนการเขียนแบบขึ้นทรงรูปต้ังอาคารสถาปัตยกรรมไทยบางประเภท 
 
กุฏิสงฆ์ 
กุฏิสงฆ์ตามพระวินัยสงฆ์ สังฆาทิเสส 13 ข้อ 6 กล่าวไว้ว่าภิกษุสร้างกุฏิท่ีต้องก่อและโบกด้วยปูนหรือดิน ซ่ึงไม่มีใคร

เป็นเจ้าของ จําเพาะเป็นท่ีอยู่ของตน ต้องทําให้ได้ประมาณโดยยาวเพียง 12 คืบพระสุคต โดยกว้างเพียง 7 คืบพระสุคต วัดใน
ร่วมใน (ยาวประมาณ 4.03 เมตร กว้างประมาณ 2.35 เมตร) และต้องให้สงฆ์แสดงท่ีให้ก่อน ถ้าไม่ให้สงฆ์แสดงท่ีให้ก็ดี ทําให้
เกินประมาณก็ดี ต้องสังฆาทิเสส  

สําหรับส่วนยาว – กว้างนั้น ในอรรถาทุติยสมันตปาสาทิกา ว่า คําว่า คืบพระสุคต นั้น มีคําอธิบาย 1 คืบพระสุคต = 
3 คืบ มัชฌิมบุรุษ หรือเท่ากับศอกคืบช่างไม้ ในบัดนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ์ ทรงพระนิพนธ์
ถึงเร่ือง “คืบพระสุคต” เพ่ือเทียบกับมาตราวัดขนาดในปัจจุบัน อยู่ในหนังชื่อ สุคตวิทัตถิวิธาน (อธิบายเร่ืองพระสุคต) 

12 คืบพระสุคต = 8 ศอก 1 นิ้ว 2 กะเบียด 
7 คืบพระสุคต = 4 ศอก 1 คืบ 4 นิ้ว 3 กะเบียด 2 อนุกะเบียด  
(12 คืบพระสุคต = 403.1244 เซนติเมตร 
7 คืบพระสุคต = 235.1559 เซนติเมตร 
1 คืบพระสุคต = 33.5937 เซนติเมตร – ผู้เขียน) 
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การวิเคราะห์สัดส่วนรูปด้านสกัด อาคารต้นแบบท่ีนํามาใช้ในการวิเคราะห์คือ กุฏิสงฆ์วัดบุปผาราม (วัดปลายคลอง) 
จังหวัดตราด กุฏิสงฆ์ตามหลักสังฆาทิเสส 13 ข้อ 6 

การวิเคราะห์สัดส่วนกุฏิ หลักการเบื้องต้นคือหาระยะของหน่วยหลักท่ีจะใช้เป็นหน่วยอ้างอิง ทําการจําแนก
องค์ประกอบหลักออกเป็นส่วนเหนือข่ือ และส่วนใต้ข่ือ 

ด้านสกัดของกุฏิมีสัดส่วนช่วงข่ือ 5 ส่วน ใบด้ังสูง 4 ส่วน จากขื่อลงมาถึงใต้เชิงกลอนหลังคากันสาด 3 ส่วน และ
จากขื่อลงมาถึงพ้ืนกุฏิเหนือคาน 7 ส่วน  

ด้านยาวของกุฏิ จากเสาริมนอกระเบียงถึงเสาริมนอกห้อง 9 ส่วน 
 

 
 
ภาพท่ี 31: แสดงการกําหนดสัดส่วนด้านสกัดและด้านยาวของกุฏิสงฆ์ 
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ซุ้มประตูยอดปรางค์ ประตูสนามราชกิจ 
ประตูสนามราชกิจ ต้ังอยู่ระหว่างพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทกับกําแพงแก้วพระมหามณเฑียรตรงพระท่ีนั่งไพศาล

ทักษิณ เป็นประตูกั้นเขตพระราชฐานชั้นใน มีลักษณะเป็นประตูทรงปราสาทยอดปรางค์ มีชั้นเชิงกลอนเสริมเพ่ือปิดช่องว่าง
ระหว่างชั้น ลักษณะลวดลายเป็นลายเรขาคณิตดัดแปลงจากระเบียบลายไทยตกแต่งสถาปัตยกรรม ซ่ึงสอดคล้องกับวัสดุและ
รูปแบบโดยรวม มีการออกแบบให้มีมุขลดด้านข้างสองด้านเพื่อลดระดับสร้างเส้นเชื่อมต่อกับแนวกําแพง  

 

 
 
ภาพท่ี 32: ประตูสนามราชกิจ 
 
ข้ันตอนการศึกษาวิเคราะห์ เร่ิมต้นจากการเขียนแบบรูปต้ังด้านหน้าซ่ึงเขียนข้ึนใหม่จากภาพถ่ายด้านหน้าตรง แล้ว

เขียนแบบร่างเป็นลักษณะโกลน กล่าวคือตัดทอนรายละเอียดให้เห็นเป็นเส้นเค้าโครงของทรงซุ้มประตูยอดปรางค์ พบว่า
สัดส่วนของซุ้มประตูหลังนี้ หากกําหนดให้ระยะ 1 ส่วน เท่ากับระยะความกว้างตามแนวนอนของช่องประตู จะได้ระยะความ
กว้างตามแนวนอนของชั้นเชิงกลอนชั้นล่างสุดเท่ากับ 2 ส่วน ซ่ึงเป็นระยะจบของเส้นจอมแหของยอดทรงปราสาท ส่วนระยะ
ตามต้ังนั้น ความสูงท้ังหมดของซุ้มประตูวิเคราะห์ตามทรงจากพ้ืนถึงปลายยอดของจอมโมฬี โดยไม่นับความสูงของนภศูรจะมี
ความสูง 6 ¼ ส่วน แบ่งเป็นสัดสว่นความสูงตัวอาคาร (พ้ืนถึงหัวเสา) 3 ส่วน และสัดส่วนของยอด 6 ¼ ส่วน  

ข้ันตอนการฝึกหัดเขียนแบบข้ึนทรงซุ้มประตูยอดปรางค์ ควรกําหนดเส้นต้ังฉากท่ีเป็นศูนย์กลาง ศ. เป็นอันดับแรก 
แบ่งออกเป็น 6 ส่วนตามตั้ง โดยกําหนดให้ 1 ส่วนเท่ากับความกว้างของช่องประตู กําหนดให้เส้นท้องเชิงกลอนชั้นท่ี 1 สูงจาก
ระดับพ้ืนดินข้ึนมา 3 ส่วน โดยมีความกว้างเท่ากับ 2 ส่วน มีความหนาของเชิงกลอนประมาณ 1/5.5 ส่วน สร้างเส้นแนวนอน
ตัดเส้นศูนย์กลาง ศ. ท่ีความสูงระดับ 4 ส่วน กําหนดความยาวเท่ากับ 7/8 ส่วน (ง. – จ.) และสูงข้ึนไปท่ีระดับ 4 ¾ ส่วนอีก
หนึ่งเส้น กําหนดความกว้างเท่ากับ 1/2 ส่วน (ซ. – ญ.) กําหนดระยะตามต้ังให้เผื่ออากาศกิน สูงจากระดับ 6 ส่วน ประมาณ 
1/4 ส่วน หรือมากกว่า ย. คือ ปลายสุดของจอมโมฬี (บัวกลุ่ม) จากนั้นร่างเส้นโครงทรงยอดปรางค์ต่อเนื่องทรงจอมแหเป็น
เส้นโครงร่างยอดซุ้มประตู (ย. – ซ. – ง. - 0 และ เส้น ย. – ญ. – จ. – 2) กําหนดให้ ง. - จ. คือเส้นท้องเชิงกลอนชั้นท่ี 4, ซ. - 
ญ. คือ เส้นล่างสุดชุดองค์ประกอบส่วนท่ีเป็นยอดปรางค์ (เส้นท้องของชั้นอัสดง) กําหนดให้ ข. – ค. คือความกว้างของช่อง
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ประตูท่ีติดพ้ืนดิน ให้ต้ังมุมท่ี ข. ทํามุม 88.5° หรือล้มสอบจากเส้นต้ังฉาก 1.5° ลากเส้นต้ังข้ึนไปตัด ฉ – ช จะได้ความกว้าง
ของส่วนบนช่องประตู ท้ังนี้ การล้มสอบไม่ควรเกิน 2° เพราะจะทําให้ประตูล้มมากเกินไป จากนั้น เขียนรายละเอียดของ
องคป์ระกอบทางสถาปัตยกรรมตามข้ันตอนจนสมบูรณ์  

การวิเคราะห์ซุ้มประตูสนามราชกิจนี้ ยังมีการจําแนกองค์ประกอบส่วนต่างๆ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจระเบียบทาง
สถาปัตยกรรมหลังนี้ได้ดีย่ิงข้ึน 

  
ภาพท่ี 33-34: แสดงรูปต้ังด้านหน้าและการวิเคราะห์สัดส่วนซุ้มประตูสนามราชกิจ 

    
 

ภาพท่ี 35-36: แสดงการจําแนกองค์ประกอบส่วนต่างๆ ของเคร่ืองยอดซุ้มประตูสนามราชกิจ 
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พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นผลงานฝีพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีลักษณะเป็นอาคารทรงมณฑปบนฐานไพที 2 ชั้น ยอดมณฑปมีชั้นเชิงกลอน 5 ชั้น เหนือ
บัลลังก์เปลี่ยนชั้นเหมเป็นพรหมพักตร์ ส่วนปลายยอดประดับวัชระ  

 

  
 
ภาพท่ี 37: พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ท่ีมาของภาพ: สมภพ ภิรมย์, พล.ร.ต. (2539). กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิง แอนด์พับลิชชิ่ง. 
 
การวิเคราะห์สัดส่วนของพระเมรุมาศองค์นี้ ศึกษาจากแบบรูปต้ังด้านหน้า นํามาเขียนแบบร่างเป็นลักษณะโกลนตัด

ทอนรายละเอียดให้เห็นเป็นเส้นเค้าโครงของมณฑป แล้วทําการวิเคราะห์ โดยเน้นส่วนท่ีเป็นยอดมณฑปเป็นหลัก พบว่า หาก
กําหนดให้ระยะความกว้างของท้องชั้นเชิงกลอนชั้นล่างสุดแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วน อาคารหลังนี้จะมีระยะความสูงจากท้องชั้น
เชิงกลอนข้ึนไปจนถึงคอของวัชระเป็นระยะ 6 ส่วน กล่าวได้ว่าชุดเคร่ืองยอดของอาคารหลังนี้มีสัดส่วนกว้าง 1 สูง 2 ส่วน 
และหากแบ่งคร่ึงส่วนในแนวต้ัง จะอยู่ท่ีระยะท้องของหน้ากระดานบนของบัลลังก์ท่ีรับพรหมพักตร์ 

ชั้นล่างสุดของชั้นเชิงกลอนท่ี 1 แบ่ง 3 ส่วน กําหนดให้ ๑ ส่วน นี้เป็นระยะอ้างอิง เขียนเส้นแบ่งคร่ึงต้ังฉากข้ึนไป 6 
ส่วน และให้ตําแหน่งเท่ากับ 0 ขนาดความสูงของเชิงกลอนชั้นท่ี 1 เท่ากับ 1/7 ส่วน กําหนดให้เส้นหลังเชิงกลอนชั้นท่ี 3 สูง
จากระดับ 0 เท่ากับ 1 ส่วน กําหนดให้เส้นหลังเชิงกลอนชั้นท่ี 4 สูงจากระดับ 0 เท่ากับ 1 ½ ส่วน กําหนดให้เส้นหลังเชิง
กลอนชั้นท่ี 5 สูงจากระดับ 0 เท่ากับ 2 ส่วน ขนาดความสูงของเชิงกลอนชั้นท่ี 5 เท่ากับ 1/8 ส่วน โดยมีระยะความกว้าง (ง.-
ซ.) เท่ากับ 1 ส่วน ปลายสุดของด้านซ้ายn(หรือขวา) เขียนเส้นขนานตรงออกไปอีก 2 ส่วน แล้วใช้ ง. เป็นจุดศูนย์กลางรัศมี ข. 
เขียนวงกลมให้เส้นรอบวงตัดเส้นต้ังฉากซ่ึงแบ่งความกว้างของชั้นเชิงกลอนไว้ 3 ส่วนท่ีเขียนไว้แต่แรก จะได้จุดปลายสุดของ
เส้นจอมแหท่ี จ. จากน้ันใช้ ง. เป็นจุดศูนย์กลางรัศมี ค. เขียนวงกลมให้เส้นรอบวงตัดเส้นต้ังฉากท่ีจุด ฉ. จะได้เส้นหลังเชิง
กลอนชั้นท่ี 2 กําหนดให้ส่วนบนสุดขององค์ระฆังสูงจากระดับ 0 เท่ากับ 3 ส่วน โดยมีความสูงและความกว้าง เท่ากับ 1 ส่วน 
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ดังท่ีได้กล่าวมาแล้ว กําหนดให้ส่วนยอดสุด สูงจากระดับ 0 เท่ากับ 6 ส่วน เขียนเส้นจอมแหให้ผ่านจุดต่างๆ ท่ีกําหนดไว้ 
จากนั้นจึงเขียนรายละเอียดเพ่ิมเติมให้สมบูรณ์ 

  
 
ภาพท่ี 38-39: รูปต้ังด้านหน้าและการวิเคราะห์สัดส่วนพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 

  
 
ภาพท่ี 40: การวิเคราะห์สัดส่วนเครื่องยอดพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 
ในการออกแบบรูปลักษณะต่างๆ ทางสถาปัตยกรรมน้ัน สิ่งท่ีต้องนํามาพิจารณามี 3 ประการได้แก่ รูปทรง ลักษณะ

และจังหวะ ท้ังสามสิ่งนี้ พระพรหมพิจิตรกล่าวไว้ในหนังสือพุทธศิลปสถาปัตยกรรม ภาคต้น ยกให้เป็นความสําคัญของวิชา 
เพราะเป็นสิ่งทําให้รับรู้ความงามของศิลปะไทยได้ (พ.พรหมพิจิตร, 2495: ฆ) 
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รูปทรง (Form) เป็นสิ่งแรกท่ีคนจะรับรู้ได้ถึงวัตถุ หรือกล่าวคืออาคารที่ต้ังอยู่ รูปทรงย่อมมีสัดส่วน กว้าง ยาว สูง 
ทางด้าน 3 มิติ ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบรูปทรงทางแนวนอน รูปทรงทางแนวต้ัง หรือรูปทรงแนวนอนบวกแนวต้ังก็ตาม 

ลักษณะ (Chracter) ท้ังในความหมายที่เป็นสิ่งแสดงหน้าท่ีของอาคาร เช่น เป็นพระอุโบสถ เป็นศาลาการเปรียญ 
เป็นตลาด ศาล พิพิธภัณฑ์ ฯลฯ ซ่ึงมีรูปลักษณะเฉพาะท่ีทําให้เรารับรู้ได้ และความหมายท่ีเป็นสิ่งแสดงถิ่นท่ีหรือชาติพันธ์ุ 
ลักษณะถ่ินภาคกลาง ภาคอีสาน ภาคเหนือ หรือภาคใต้ เป็นต้น นอกจากนั้น ยังต้องคํานึงถึงคติความเชื่อ ประเพณี ของแต่ละ
ถ่ินท่ี อาจกล่าวได้ว่าเป็น ปรัชญาในการออกแบบ 

จังหวะ (Rhythm) ในท่ีนี้มิได้หมายถึงจังหวะ “ช่องไฟ” แต่เพียงอย่างเดียว แต่หมายรวมถึง ขนาด สัดส่วนของ
องค์ประกอบต่างๆ ต้ังแต่ เส้น ระนาบ มวล การเจาะช่องว่าง (Void) และแท่งทึบ (Solid) ท่ีมีความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน 
(Scale relationship) ยกตัวอย่างเช่น หากอาคารมีขนาดใหญ่ ผืนหลังคาใหญ่ เสาควรมีขนาดใหญ่สอดคล้องกัน หากใช้เสา
ขนาดเล็กจะดูผิดส่วน เป็นต้น 

การฝึกให้สามารถรับรู้ถึง “ขนาดท่ีมีความสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน” จนก่อให้เกิดความงามได้นั้น ถือเป็นคุณสมบัติ
สําคัญสําหรับนักศึกษาและสถาปนิกสถาปัตยกรรมไทย โดยใช้วิธีการหม่ันสังเกตวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมของช่างไทย
โบราณชั้นครูท่ีได้รับการยอมรับว่างาม อาทิเช่น ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี พระอุโบสถวัดเบญจม
บพิตรดุสิตวนาราม กรุงเทพมหานคร เป็นต้น จนสามารถรับรู้จดจําความงามท่ีเกิดจากความลงตัวของสัดส่วนและ
องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมเหล่านั้นได้  
 
ข้อสรุป 

ผลจากการศึกษาทําให้สามารถกําหนดสัดส่วนต่างๆ ในงานสถาปัตยกรรมไทยรวมท้ังแสดงวิธีการเขียนแบบข้ึนทรง
พอสังเขป ส่งผลให้มีเคร่ืองมือซ่ึงเป็นกรอบวิธีการเบื้องต้น ในการสอนวิชาการออกแบบสถาปัตยกรรมไทย เป็นส่วนช่วยให้
นักศึกษาสถาปัตยกรรมไทยทําความรู้จัก จดจํา และสร้างความเข้าใจสถาปัตยกรรมไทยท้ังในเร่ืองประเภท ลักษณะ 
ทรวดทรงสัดส่วน ระเบียบขององค์ประกอบ รายละเอียดขององค์ประกอบต่างๆ สร้างความสามารถในการรับรู้ความงามอัน
เกิดจากความลงตัวของสัดส่วนและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยขึ้นในตัวเองได้ในระยะเวลาท่ีรวดเร็วกว่าวิธีการในสมัย
โบราณ รวมท้ังคาดหวังให้นักศึกษาร่างแบบ ข้ึนรูปทรงสถาปัตยกรรมไทยแบบต่างๆ ได้อย่างชํานาญ จนสามารถสลัดกรอบ
สัดส่วนท่ีถูกวางไว้ให้เรียนรู้เป็นเบื้องต้นนั้น สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมไทยท่ีสมบูรณ์พร้อมท้ังความงามและความหมายใน
วิธีการของตนเองได้ อันเป็นเป้าหมายสูงสุดในการสร้างบุคลากรด้านการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยออกสู่สังคม 
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