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บทคัดยอ 

 บทความน้ีเปนการศึกษาหาความสําคัญของระบบตาราง (Grid) ความเปนมา รวมถึงการใชระบบตารางในงานดาน

ศิลปะแขนงตาง ๆ เพ่ือนําไปสูการศึกษาความสําคัญ การเกิดข้ึนของระบบตาราง 9 ชอง (nine-square grid system) ซึ่ง

ตอมาไดทําการศึกษาเรื่องความสัมพันธของหนวยยอย แตละหนวยยอยของตาราง 9 ชอง จนนําไปสูภาพรวมของตาราง 9 

ชอง จากการศึกษาพบวา ระบบตาราง และระบบตาราง 9 ชอง ถูกนํามาใชงานในหลากหลายรูปแบบ เชน ใชเปนเครื่องมือใน

การจัดองคประกอบศิลปในยุคโมเดิรน (1909-1972) โดยศิลปน นักวาดภาพ และสถาปนิกไดเริ่มใชระบบตาราง 9 ชอง ใน

งานภาพวาด งานออกแบบสื่อสิ่งพิมพ งานออกแบบสถาปตยกรรม  

     จากการศึกษาความสําคัญ และความเปนมาของตาราง 9 ชอง ทําใหเขาใจถึงประโยชน หนาท่ีเดิมของตาราง 9 ชอง 

ท่ีตางจากระบบตาราง ระบบตารางสามารถวาดเพ่ิมก่ีเสนก็ไดข้ึนอยูกับวิธีใชงาน แตระบบตาราง 9 ชอง มีกรอบ มีจํานวนชอง

ท่ีชัดเจน จึงมีความนาสนใจในการทดลองใชเปนเครื่องมือในการถอดรูปแบบสถาปตยกรรม ศึกษา ทําการทดลองการอาน

ความสัมพันธ ถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรม ผานระบบความสัมพันธของตาราง 9 ชอง โดยเลือกงานสถาปตยกรรมของ

สถาปนิก 3 ทาน คือ Andrea Palladio, Le Corbusier และ Louis I.kahn ซึ่งสถาปนิกท้ัง 3 ทาน มีการใชระบบตารางใน

การออกแบบงานสถาปตยกรรม จึงเลือกงานท้ัง 3 ทาน มาใชในการถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมเปรียบเทียบรูปแบบงาน

สถาปตยกรรมผานตาราง 9 ชอง  ผลลัพธท่ีไดจากการถอดรูปแบบ พบวา สถาปนิก 2 ทาน คือ Andrea Palladio และ Le 

Corbusier ท่ีมีการพูดถึงแนวความคิดการออกแบบท่ีไดรับอิทธิพลมาจากระบบตาราง ศาสตรดานคณิตศาสตร มีแนวคิดท่ี

คลายกัน แตเมื่อถอดรูปแบบผานตาราง 9 ชอง ทําใหเห็นถึง รูปแบบท่ีตางกันโดยสิ้นเชิง ในขณะงานสถาปตยกรรมของ 

Louis I.kahn  มีความสัมพันธท่ีความคลายกับงานของ Andrea Palladio คือ สัมพันธแบบมีรัศมี (Radial Organization) 

สวนงานของ Le Corbusier มีความสัมพันธแบบเปนเสนตรง (linear Organization) จากพ้ืนท่ีหน่ึงไปพ้ืนท่ีหน่ึง 
 

คําสําคัญ: ระบบตาราง, ตารางเกาชอง, ระบบความสัมพันธ, สมมาตร, อสมมาตร 
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Abstract: 

 This article is a study of the importance of the grid system, its background, the use of grid 

systems, and the grid system that lead to the emergence of a nine-square grid system. Both systems are 

used in a variety of ways as a tool for arranging artistic compositions. In the modern era (1909-1972), 

artists, illustrators, and architects began to wildly use a grid system and nine-square grid system in their 

paintings, print media designs, and architectural design.  

 After studying the importance and history of the nine-square grid, it made to understand the 

benefits and the original function. Therefore, the researcher intends to decode the relationship of the 

previous architectural style by a system of a nine-square grid through the architectures of Andrea 

Palladio, Le Corbusier, and Louis I.kahn.  

 The result showed a similar architectural pattern between Andrea Palladio and Louis I kahn with 

the radial organization style. In contrast to the Le Corbusier resulted in the linear organization style. 

Although the architectures of Andrea Palladio and Le Corbusier were influenced by the same concept of 

grid system and mathematics. 
 

Keywords: gird system, nine-square grid, relation in architectural, symmetry, asymmetrical. 
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1. บทนํา 

ตาราง และระบบตาราง  เปนหน่ึงในรูปแบบการจัดองคประกอบของงานศิลปะ ท้ังในดานจิตรกรรม ประติมากรรม 

และงานสถาปตยกรรม ระบบตารางสามารถสรางเปนภาพใหเกิดความสมดุล (Balance) ความสมมาตร (Symmetry) และ

ความสัมพันธ (Relation) ของการองคประกอบของงานศิลปะไดเปนอยางดี  

กอนยุคกรีกโบราณ มีการจัดองคประกอบของงานศิลปะ และสถาปตยกรรมดวยหลักเรขาคณิต ตอในชวงสมัย     

โมเดิรน (1909-1972) มีการศึกษาและวิเคราะหงานสถาปตยกรรมของยุคโรมันโบราณ โดย Andrea Palladioสถาปนิกเอก

ชาวอิตาเลียน (ค.ศ. 1508–1580) นักประวัติศาสตรสถาปตยกรรมอีกหลายคนไดสรางเครื่องมือทําความเขาใจ และวิเคราะห

อยางหลากหลาย ซึ่งหน่ึงในน้ัน คือ การใชวิธีการสัดสวนทอง (Golden section) รูปทรงเรขาคณิต ระบบตารางในการ

วิเคราะหสถาปตยกรรม 

 สําหรับระบบตาราง (Gird system) มีการกลาวถึงความสมดุล ความสมมาตรของสัดสวนทอง เชน สี่เหลี่ยมจัตุรัส  

สี่เหลี่ยมผืนผา ซึ่งกอนท่ีจะเกิดเปนสัดสวนทอง เกิดจากการแบงครึ่งของรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลากเสนผานตรงกลาง วาดเสน

ทแยงมุมจากเสนท่ีแบงครึ่งสี่เหลี่ยมน้ัน แลววาดรัศมีความโคง เมื่อไดรัศมีความโคงน้ัน แลวลากเปนสี่เหลี่ยมผืนผา ไดเปน

สัดสวนทอง 1: 1618 สวนดานคณิตศาสตร มีการคํานวณ สัดสวน เปนสูตรท่ีใชเรียนในปจจุบัน ดานการคํานวณและรูปทรง

เรขาคณิต การเกิดอัตราสวนทอง รวมถึงความสมมาตรในดานธรรมชาติ สัดสวนทอง (Golden section) คิดคนโดย ยูคริค 

บิดาแหงคณิตศาสตรชาวกรีก สัดสวนทองถูกนํามาใชในการจัดองคประกอบของภาพวาด วางตําแหนง จุดสําคัญของภาพท่ี

ศิลปนตองการสื่อสาร 

 

  
      ภาพที่ 1: แสดงสัดสวนทองในงานศิลปะภาพวาด 

      ที่มา: www.drawpaintacademy.com/golden-ratio-in-art, 2017 

 

 ตอมา “สัดสวนทอง” ถูกใชในงานออกแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกหลายคน ตัวอยางเชน Andrea Palladio, 

และ Le Corbusier ซึ่งสถาปนิกท้ัง 2 คนน้ันมีบทบาทในวงการในชวงเวลาท่ีแตกตางกัน แตมีการพูดถึงและใชเครื่องมือระบบ

ตารางในการออกแบบ จัดวางองคประกอบของสวนตางๆในการออกแบบสถาปตยกรรม ในขณะท่ี Peter Eisenman 

สถาปนิกชาวอเมริกัน ผูโดงดังในยุค Deconstruction มีผลงานการออกแบบสถาปตยกรรม งานเขียน และทฤษฎี จบ



 

 

การศึกษาระดับปริญญาเอกท่ีมหาวิทยาลัยเคมบริดจ ในประเทศอังกฤษ ซึ่งทําให เขาไดพบกับ Colin Rowe นัก

ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  Colin Rowe มอบความรูในสถาปตยกรรมของ Andrea Palladio ซึ่งสรางผลงานในชวง

คริสตศตวรรษท่ี 16 แก Peter Eisenman จนนําไปสูดุษฎีนิพนธหัวขอ “The Formal Basis of Modern Architecture” 

ซึ่งวิเคราะหถึงมูลฐานของรูปทรงในสถาปตยกรรมโมเดิรนผานไดอะแกรม (diagram) ทางสถาปตยกรรม ซึ่งเปนจุดเริ่มตนใน

การเขียน และออกแบบสถาปตยกรรมของเขา ชวงปลายป 1960 เขาไดเขารวมโครงการ New York Five หรือกลุมสถาปนิก

ผูทรงอิทธิพลในสหรัฐอเมริกา ประกอบไปดวย Michael Graves, Richard Mier, John Hejduk, Charles Gwathmry โดย

กลุม New York Five คือกลุมสถาปนิกผูนําแนวความคิดของ Le Corbusier และสถาปตยกรรมยุคโมเดิรน มาศึกษา 

ประยุกต ควบคูไปกับการออกแบบสถาปตยกรรม  

ดวยระบบตาราง มีความสมดุล สมมาตร ในรูปแบบของสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมจัตุรัสแตละชองมีขนาดท่ีเทากัน 

รวมกันเปนตาราง 9 ชอง การใชตาราง 9 ชอง จึงมีความนาสนใจในการใชเปนเครื่องมือในการถอดรูปแบบออกแบบ

สถาปตยกรรม จึงมีการตั้งคําถามกับงานวิจัยน้ีวา “ถาใชระบบความสัมพันธของตาราง 9 ชอง เปนเครื่องมือยืนยันในการอาน

ความสัมพันธของงานสถาปตยกรรมจะสามารถอานและใชอางอิงการอานงานสถาปตยกรรมไดหรือไม” ซึ่งในงานวิจัยน้ีใช

รูปแบบตาราง 9 ชอง ในการถอดรูปแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิก 3 ทาน คือ คือ Andrea Palladio, Le Corbusier และ 

Louis I.kahn ผานการอานคา ตีความ นําเสนอผานตาราง 9 ชอง ถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมเปนภาพ 2 มิติ โดยยังคง

ความสัมพันธเดิมของอาคารหลังน้ัน แตจัดความสัมพันธใหมในรูปแบบของตาราง 9 ชอง ซึ่งในแตละ 9 ชองน้ัน ทุกชองตองมี

ความหมาย และคงความสัมพันธเดิมของอาคารหลังน้ัน  

โดยแบงการถอดรูปแบบออกเปน 2 แบบ คือ แบบสมมาตร และแบบอสมมาตร ซึ่งจะนําไปสูการวิเคราะห

สถาปตยกรรม 
 

2. วัตถุประสงคของบทความ 

 1. เพ่ือศึกษาความเปนมาของระบบตาราง 9 ชอง 

 2. เพ่ือศึกษาความสําคัญของระบบ 9 ชอง ท่ีมีผลตอการออกแบบสถาปตยกรรม 

 3. เพ่ือศึกษาความสัมพันธของชองแตละชอง ของตาราง 9 ชอง สูการสรางความสัมพันธทางสถาปตยกรรม 

  4. เพ่ือศึกษาทดลองการนําเสนอภาพตัวแทนทางสถาปตยกรรมในรูปแบบของตาราง 9 ชอง 
 

3. ปริทัศนการศึกษาท่ีเกี่ยวของ 

  บทความท่ีเก่ียวของกับทฤษฎีตาราง 9 ชองและแนวความคิดท่ีใชตาราง 9 ชอง ในการออกแบบ มีการใชอยาง

แพรหลายในศาสตรของศิลปะและการออกแบบ บทความ วรรณกรรมท่ีหยิบยกมาอางอิงในการศึกษาน้ีจะพูดถึงความสําคัญ

และความเปนมา รวมไปถึงการใชตาราง 9 ชอง เปนเครื่องมือในการออกแบบสถาปตยกรรม  

 สําหรับเน้ือหาของบทความชวงแรก จะนําเสนอบทปริทัศนการศึกษาเพ่ือแสดงถึงความเปนมาของตารางหรือกริด 

ในหลายๆดานของงานศิลปะ ตอมาในชวงกลางจะนําเสนอความสําคัญของตาราง หรือกริด ท่ีเก่ียวของกับงานออกแบบดาน

ตางๆสูงานออกแบบสถาปตยกรรม สุดทายเปนการนําเสนอถึง การใชตาราง รูปทรงเรขาคณิต ในการสังเคราะหวิเคราะหงาน

สถาปตยกรรม จากบทความท้ังหมดเพ่ือนําไปสูการวิเคราะหสถาปตยกรรม ผานเครื่องมือของตาราง 9 ชอง นําเสนอรูปแบบ

ความสําคัญของอาคารน้ันๆผานตาราง 9 ชอง เพ่ือเปนแนวทางในการสรางทางเลือกในการออกแบบสถาปตยกรรม 

  1.) สัดสวนทองคํา หรืออัตราสวนทอง (Beyond Architectural Illustration, 2013)  

  อัตราสวนทอง สวนของเสนท่ีถูกแบงใหตรงตําแหนงท่ีกอใหเกิดสัดสวนท่ีเยี่ยมยอดท่ีสุด คือ 1: 1618 หรือเมื่อเทียบ

งายๆคือ ถาเรามีรูปยาว 1,000 pixel อีกดานหนาก็คือ 1,618 pixel ลักษณะของการเกิดสัดสวนทอง เกิดจากการแบงครึ่ง
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ของรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลากเสนผานตรงกลาง วาดเสนทแยงมุมจากเสนท่ีแบงครึ่งสี่เหลี่ยมน้ัน แลววาดรัศมีความโคง เมื่อได

รัศมีความโคงน้ัน แลวลากเปนสีเหลี่ยมผืนผา ไดเปนสัดสวนทอง 1: 1618 หลังจากน้ันก็ไดรูปแบบความสัมพันธของอัตราสวน

ทอง อัตราสวนทองมักแทนดวยอักษร “phi” ในภาษากรีก ลักษณะของเสนท่ีเกิดข้ึนของอัตราสวนทองมักพบเห็นไดใน

ธรรมชาติ เชน กนหอย ดอกทานตะวัน ซึ่งมีการใชประโยชนของอัตราสวนทองท้ังในอดีตและปจจุบันจัดวางตําแหนงมุมมอง

ของสายตา จุดโฟกัสของภาพ ใชลักษณะของการแบงแถว แบงภาพน้ันเปน 9 สวน ซึ่งใชเปนเครื่องมือในการจัดองคประกอบ

ของภาพวาด หรือภาพถาย 

 

2.) บทความ Moving beyond the rule of thirds (Bryan Larson, 2018) 

  การทํางานของการถายภาพ การจัดองคประกอบของภาพในการถายภาพ กลองถายภาพจะมีเสนอางอิงในการ

กําหนดตําแหนง วัตถุท่ีจะบันทึกภาพ เสนอางอิงน้ันถูกแบงเปน 3 เสนท่ีตัดกันในแนวนอนและแนวตั้ง หรือ 9 ชอง หรือ

เรียกวา กฎสามสวน ท่ีชางภาพใชเปนหลักในการจัดองคประกอบของภาพ นอกจากกฎสามสวน สิ่งท่ีชางภาพตระหนักถึงคือ

รูปทรงเรขาคณิตและการกําหนดจุดสําคัญของภาพ เสนท่ีตัดคือ จุดโฟกัส  

                        

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่2: แสดงรูปแบบการสรางเสนตารางที่สวยงามทางเรขาคณิตเพื่อใชในการจัดองคประกอบ 

ที่มา : www.drawpaintacademy.com/golden-ratio-in-art, 2017 

 

       3.) อัตราสวนทองในงานสถาปตยกรรม (Dan Scott, 2017) 

  The golden section (หรือคาเฉลี่ยสีทอง อัตราสวนทอง สัดสวนของพระเจาหรือเพียงแคตัวอักษรกรีก “phi” 

สามารถสรางไดอยางงาย โดยพ้ืนฐานแลวสามารถสรางสี่เหลี่ยมผืนผา (หรือรูปแบบทางคณิตศาสตรอ่ืน ๆ) ท่ีมีอัตราสวน 1 

ตอ 1.618 ในทางเรขาคณิตเปนอัตราสวนท่ีอธิบายถึงเกลียวลอการิทึมซึ่งจะคงรูปรางเหมือนเดิมไมวามันจะโตข้ึนแคไหนก็

ตาม นอกจากความงามของสัดสวนทองแลวยังมีวิธีการแบบอ่ืน ๆ หรือองคประกอบแบบอ่ืน ๆ ท่ีสามารถสรางความสมดุล 

ความงามไดดวย เชน รูปทรงเรขาคณิต วงกลม สามเหลี่ยม ชาวกรีกโรมัน สถาปนิกในยุคกลางน้ันจึงนําเอารูปทรงทาง

เรขาคณิตมาใชในการสรางงานศิลปะและสถาปตยกรรม เพ่ือสรางความเปนระเบียบใหกับผลงานสรางสรรคเหลาน้ัน 

นอกจากน้ี คริสตจักรโรมันคาทอลกิก็ไดเพ่ิมการใชสามเหลี่ยมดานเทาเปนสวนหน่ึงของกระบวนการออกแบบ ในขณะยุคฟนฟู

ศิลปวิทยานําความคิดท่ีคนพบและคิดคนข้ึนใหมท้ังหมดของพวกเขามาใชในงานทัศนศิลปอยางเปดเผย 

  Le Corbusier ไดศึกษาสัดสวนทองคํา และภาพวิทรูเวียน แมน (Vitruvian Man) ของ Leonardo da Vinci 

อยางลึกซึ้ง และไดเสนอทฤษฎี “Le Modulor” เพ่ือสรางสัดสวนของรางกายมนุษยท่ีเปนสมัยใหม สําหรับใชเปนทฤษฎี

พ้ืนฐานในการออกแบบสถาปตยกรรมของเขาโดยสรางกราฟก ข้ึนในป ค.ศ.1943 และนํามาใชเปนกฎในการจัดวาง

องคประกอบใหรูปดานของอาคาร จัดพ้ืนท่ีการใชงานภายในอาคาร และกําหนดสัดสวนเฟอรนิเจอรตาง ๆ 

 

 



 

 

      4.) ไดอะแกรมกับการสูญสลายของภาพลักษณ (Peter Elsenman, 2010) 

           Peter Elsenman ไดรับมรดกทางความรูในดานสถาปตยกรรมของ Palldio สถาปนิกเอกชาวอิตาเลียน ในยุค

คริสตศตวรรษท่ี 16 อยางลึกซึ้ง โดยไดรับการถายทอดจาก Colin Rowe นักประวัติศาสตรสถาปตยกรรมคนสําคัญ จน

นําไปสูการเขียนดุษฎีนิพนธเรื่อง “The Formal Basis of Modern Architecture” ซึ่งวิเคราะหถึงมูลฐานของรูปทรงใน

สถาปตยกรรมโมเดิรนผานไดอะแกรม (Diagram) ทางสถาปตยกรรม ซึ่งผลงานของ Peter Elsenman จําแนกไดเปน 3 ชวง 

 4.1) New York Five กลุม นิวยอรกไฟว ยังมีอิทธิพลของ Le Corbusier สอดแทรกอยูภายในความคิด 

 4.2) Deconstruction นับเปนเวลาท่ีปรัชญาแนวคิดวาดวย “Deconstruction” ไดมีบทบาทอยางสําคัญและ

สอดแทรกรอยรัดเปนหน่ึงกับการออกแบบ 

 4.3) New Science การผลักดันสถาปตยกรรมไปสูหวงแดนแหงกระบวนทัศนทาง “วิทยาศาสตรแนวใหม” 

 

 ซึ่งท้ัง 3 เสนทางมีความแตกตางกันแตถูกเช่ือมโยงกันเปนเอกภาพเดียวดวย ไดอะแกรม ทางสถาปตยกรรม

เชนเดียวกัน ไดอะแกรม (Diagram) ถือเปนแผนภาพทางเรขาคณิตรูปแบบหน่ึง ความหมายเสนสายในไดอะแกรมน้ันตางไป

จากเสนสายของ งานเขียนแบบ(drawing) และยอมไมเหมือนกับภาพประกอบ (illustration) โดยไดอะแกรมถูกใชเปน

เสมือนเครื่องมือหรือ จักรกลเชิงนามธรรม (abstract machine) ในการแสดงสภาวะภายใน (interiority) ของสถาปตยกรรม 

หรือกลาวอีกนัยหน่ึงก็คือการเปดเผยถึงการจัดระบบโครงสรางของสถาปตยกรรมน่ันเอง โดยท่ัวไปน้ันสถาปนิกสวนใหญ

คุนเคยกับไดอะแกรมรูปแบบหน่ึงกันเปนอยางดีท่ีเรียกกันวา บับเบ้ิลไดอะแกรม (bubble diagram) ซึ่งคิดคนข้ึนโดยสถาบัน

เบาเฮาสในตนศตวรรษท่ี 20 เพียงแตบับเบ้ิลไดอะแกรม เปนเพียงแผนภาพแสดงความสัมพันธระหวางสวนตางๆของอาคาร

หน่ึงๆซึ่งอาจจะมีหรือไมมีความสัมพันธกับ “สภาวะภายใน” ของสถาปตยกรรมน้ันๆก็เปนได  

 

  

                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่3: แสดงแผนผังของวิลลาที่ออกแบบโดบ Palldio 

ที่มา: Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism, 1971 



  การประชุมวิชาการระดับชาติ “สถาปตยกระบวนทัศน” พ.ศ. 2565                   223 
 

 

 งานเขียนของนักประวัติศาสตรทางสถาปตยกรรมหลายทานในราวก่ึงกลางศตวรรษท่ี 20 ไดมีการใชไดอะแกรมเขา

มาประกอบงานเขียนและวิเคราะหกันแพรหลาย ซึ่งไดอะแกรมแบบตารางกริดท้ัง 9 (Nine-square-grid) ถูกคนพบภายในผัง

ของวิลลา 11 หลังของ Palldio อธิบาย และวิเคราะหถึงสภาวะภายในของสถาปตยกรรมแบบท่ีเรียกกันวา “ปลลาเดียนวิล

ลา (Palladian Villa)” ซึ่งเปนรูปแบบสถาปตยกรรมยุโรปท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากการออกแบบของ Palldio กลาวคือ 

“สถาปตยกรรมแบบพัลลาเดียน (Palladian Style)” ในปจจุบัน คือ พัฒนาการตอเน่ืองมาจากแนวคิดของ Palldio  

 

     5.) บทความ Grid systems in Graphic Design (Josef Müller-Brockmann, 1914−1996) 

          หนังสือ Grid systems  เขียนถึงพ้ืนฐาน ระบบตาราง ในงานดานศิลปะและการออกแบบ หลักการออกแบบตาง

ดานตางๆท่ีพัฒนาข้ึนในชวงคริสตศตวรรษท่ี 19-20 สรางความเขาใจกับการเกิดข้ึนของทฤษฎีและเครื่องมือในการออกแบบ

ในปจจุบัน แนวความคิดระบบตารางน้ันไดถูกพัฒนามาเรื่อย ๆ จนถึงปจจุบัน และมีการใชระบบตารางในงานหลายดาน 

โดยเฉพาะการใชระบบตารางกันอยางแพรหลายในงานสื่สิ่งพิมพ เชน การจัดวางหนา และการวางรูปแบบของหนังสือ 

 กริดกับการออกแบบสามมิติในขณะสองมิติ กริดสามารถเปนตัวชวยในการจัดวาง วางเลยเอาตสามมิติ เพ่ือชวยใน

การจัดเรียงภาพ ขอความ ท่ีจะนําเสนอ เปนระบบเพ่ือท่ีจะเขาใจไดงายของผูเยี่ยมชม สําหรับการออกแบบนิทรรศการในหอง

จะใชเสนตารางไปท่ีผนังท้ังสี่ดาน รวมถึงเพดาน กรณีการนําเสนอนิทรรศการจากสองมิติสูการประกอบรางเปนกลองสามมิติ 

ข้ึนอยูกับองคประกอบดังน้ี    

    1. ขนาดของหอง 

    2. จํานวนรายการขอมูลในขอความและรูปภาพท่ีจะตองวาง 

    3. ขนาดและจํานวนสินคาท่ีจะนําเสนอ 

    4. เฟอรนิเจอรท่ีจําเปนในหอง เชน โตะ เกาอ้ี ช้ันวางของ 

 

 ซึ่งนอกจากท้ัง 4 ขอน้ี ยังมีอีกสวนอ่ืนท่ีตองคํานึงถึงในการออกแบบนิทรรศการคือความงาม สีสันในการนําเสนอ 

การจัดเรียงขอความ และรูปภาพจุดหน่ึงท่ีตองจํา คือ ระดับสายตาท่ีผูชม ความสูงเฉลี่ย 170 เซนติเมตร ขอความหรือรูปภาพ

ท่ีวางไวสูงเกินไปสงผลตอการรับรูของผูเขาชมท่ีตองเคลื่อนไหวศีรษะมากเกินไป ซึ่งรูปภาพ หรือขอความท่ีวางไวต่ําเกินไปก็

สงผลตอการรับรูของผูเขาชมเชนเดียวกัน  

 

      6.) The Mathamatics of the ideal Villa (โคลิน โรว, อาชัญญ บุญญานันต, แปล, 2561) 

           คณิตศาสตรเบ้ืองตน หลังวิลลาในอุดมคติ Sir Christopher wren ไดเสนอวา ตนกําเนิดของความงามน้ันมีอยูสอง

ประการ คือ ความงามท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และความงามท่ีมนุษยสรางข้ึน ยึดถือตอกันมาเปนธรรมเนียมประเพณีความ

งามตามธรรมชาติเกิดจากรูปทรงเรขาคณิตท่ีประกอบกันข้ึนเปนเอกภาพ ดวยความเสมอภาค และความเปนสัดสวนท่ี

สอดคลองกัน บทความน้ีมีการทดลองเพ่ือพิสูจนผลลัพธดานความงาม คือ ใชบรรทัดฐานของความงามท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ

อันประกอบไปดวยรูปแบบในเชิงเรขาคณิต โดยธรรมชาติแลวรูปทรงเรขาคณิตน้ันมีความงามมากกวารูปทรงท่ีไมเปนระเบียบ 

 กลาวถึง 2 สถาปนิก คือ Palldio กับ เลอ คอรบูซิเอร ท่ีอยูในชวงยุคตางกัน ใชบรรทัดฐานความงามในการพิสูจน

ผลลัพธความงามดานสถาปตยกรรม เปรียบเทียบรูปแบบวิลลาของ 2 สถาปนิก ใชคณิตศาสตรในการวิเคราะหอาคาร 

ถึงแมวาจะมีเหตุผล หรือทฤษฎีในการอางอิง สถาปนิกท้ังสองยังมีสิ่งท่ีเหมือนกันอยู 2 ประการ 

 1. การยึดหลักคณิตศาสตรท่ีคริสโตเฟอร เรน ถือเปนความงามตามธรรมชาติ 

 2. การออกแบบท่ีอยูภายใตขอจํากัดของโปรแกรมหรือความตองการท่ีเฉพาะเจาะจง 



 

 

 ในอาคารท้ังสองของสถาปนิกท้ัง 2 ทาน มีปริมาตรท่ีสอดคลองกัน หรืองานออกแบบของท้ังสองทานแสดงใหเห็นถึง

การยึดมั่นในหลักคณิตศาสตร 

  สรุปบทความและหนังสือท้ัง 2 เรื่อง ท่ียกมาศึกษาแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของตาราง กอเกิดสัดสวนความงามใน

การออกแบบนําไปสูเครื่องมือในการออกแบบ บรรทัดฐานในการวิเคราะหความงามดานสถาปตยกรรม ในรูปแบบสองมิติ 

และสามมิติ    

 

วิธีการวิจัย  

 จากการทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกับการใชตาราง 9 ชอง ในการวิเคราะหอาคาร พบวา การใชระบบตารางเพ่ือ

วิเคราะหแนวความคิดของการเกิดงานสถาปตยกรรม ใชระบบตารางเปนเสนรางพ้ืนฐานในการออกแบบ และจัดองคประกอบ

ของงานสถาปตยกรรม ในงานศึกษาน้ีจึงนําเสนอ วิธีการอานงานสถาปตยกรรม โดยการถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมผาน

ระบบความสัมพันธของตาราง 9 ชอง ซึ่งมีข้ันตอนการถอดรูปแบบ ดังน้ี 

 1. เลือกงานอาคาร 2 อาคาร ของสถาปนิก 3 ทาน 

 2. ศึกษาอาคารหลังน้ัน อานความสัมพันธ แนวความคิดในการออกแบบ  

 3. ถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมของอาคาร ผานระบบตาราง 9 ชองลักษณะอาคารท่ีเลือกมาถอดรูปแบบ เปน

อาคารประเภทท่ีอยูอาศัย จํานวน 4 อาคาร โดยตั้งขอกําหนดในการถอดรูปแบบ คือ 

3.1 ถอดรูปแบบผานตาราง 9 ชอง ใหเกิดความสมมาตรและมีคงความสัมพันธเดิมของ อาคารน้ัน จัดวาง

องคประกอบใหมใหคงอยูภายใตตาราง 9 ชอง 

3.2 ถอดรูปแบบผานตารางอิสระใหการจัดวางในชองวางสี่เหลี่ยม เรียงทิศทางวาง ตําแหนงตางๆอยางอิสระ 

ใหเกิดความไมสมมาตร และยังคงความสัมพันธเดิมของอาคารหลังน้ัน 

3.3 แสดงการเขาถึง ตําแหนงในการจัดวาง ความสัมพันธของอาคารการเช่ือมตอของหองแตละหอง 

เปรียบเทียบระหวางรูปแบบท่ีมีความสมมาตรและไมสมมาตร 

3.4 รูปแบบความสัมพันธท่ีถอดได นําเสนอความเหมาะสมผานการตัดโมเดล ท้ังในรูปแบบสมมาตรและไม

สมมาตร เพ่ือแสดงใหเห็นความชัดเจนวา สถาปตยกรรมท่ี นํามาถอดรูปแบบเหมาะสมกับรูปแบบทาง

สถาปตยกรรมแบบไหน 

 4. สรุปผลลัพธจากการถอดรูปแบบ วาระบบความสัมพันธของตาราง 9 ชอง เหมาะสมกับการอานสถาปตยกรรม

ประเภทไหน และสามารถท่ีจะอานความสัมพันธภาพรวมและภาพยอยของสถาปตยกรรมมากเพียงใด 

 

4. กรณีศึกษาแนวความคิดการออกแบบสถาปตยกรรมท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากระบบตาราง 

 กรณีศึกษาในบทความน้ี ไดศึกษาแนวความคิดการออกแบบสถาปตยกรรมท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากระบบตาราง มี

การศึกษาและวิเคราะหแนวความคิดท่ีใชรูปแบบ 9 ชอง ในการออกแบบและเปนตนแบบของความคิด มาใชในการสังเคราะห

ใหเกิดเปนแนวคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมในรูปแบบใหม ท่ีจะนําไปใชในการออกแบบสถาปตยกรรมไดในทุกบริบท 

โดยศึกษาแนวความคิดและงานสถาปตยกรรมของสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง 3 ทาน 

  1. Andrea Palladio 

  2. Le Corbusier 

  3. Louis I.kahn 
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 สถาปนิกท้ัง 3 ทาน มีการพูดถึงในเรื่องของแนวความคิดดานการออกแบบ เก่ียวกับระบบตาราง ไดอะแกรม 9 ชอง 

โดยสถาปนิก 2 ทานแรก อางอิงจากงานเขียนของป เตอร ไอเซนแมน ในขณะท่ี Louis I.kahn ซึ่ งมีงานออกแบบ

สถาปตยกรรมโดยมีแนวความคิดทางคณิตศาสตร จึงไดเลือกงานของ Louis I.kahn มาใชในการวิเคราะห เพ่ือศึกษา

เปรียบเทียบแนวความคิดของยุคสมัย ท่ีใชระบบตารางในการออกแบบสถาปตยกรรม 

 การศึกษาแนวความคิดเก่ียวกับตาราง 9 ชอง ในการออกแบบเริ่มจากการพิจารณาภาพรวมของผังอาคาร และ

แนวความคิดในการออกแบบเก่ียวกับความสมมาตรทางเรขาคณติของอาคารน้ันๆ โดยวิเคราะหและอานงานผานการใชตาราง 

9 ชอง ในการอานและวิเคราะหแนวความคิดของสถาปนิกท้ัง 3 ทาน 

  สําหรับ Andrea Palladio ซึ่งในบความน้ีจะเรียก “Palldio” การออกแบบอาคารของเขามีจุดท่ีโดดเดน มีแนวคิด

เชิงทฤษฎี และนามธรรม โดยเนนจุดศูนยกลาง ท่ีตั้งอาคารและรูปแบบอาคาร เห็นไดชัดเจนจากวิลลาท่ีเขาไดออกแบบไว มี

การแบงสวนท่ีชัดเจน มีการปรับหนาท่ีใชสอยบางอยางไปตามบริบทพ้ืนท่ีแตยังคงมีความสมบูรณสมมาตรทานดานความงาม

ทางคณิตศาสตร ผังอาคารมีความสมดุล หองแตละหองถูกจัดวางอยางเปนระเบียบ 

                                      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ภาพที ่4: แสดงตารางแวริเอชันจากจัตุรัสเกาชอง โดยวิลเลียม มิตเชลล 

ที่มา : William J. Mitchell, The logic of architecture; design, computation, and cognition, 1989 

 

 แสดงใหเห็นถึงความสมมาตรของผังอาคารของ Palldio ผานการลากเสนเปนตาราง 9 ชอง และตารางแวริเอชัน

ของวิลเลียม มิตเชลลไดวิเคราะหถึงการวางตําแหนง สวนตางๆของอาคาร ท่ีมีการปรับเปลี่ยนไป 19 รูปแบบ บนพ้ืนของ

จัตุรัสเกาชอง 

 จากการศึกษางานของ Palldio ใชรูปแบบตาราง เปนเสนเปนตาราง 9 ชอง กําหนดสวนสําคัญของอาคาร ระบุ

เน้ือหาท่ีชัดเจน ระดับของความสําคัญของอาคาร เชน สวนท่ีเปนหัวใจหลักของวิลลาของ Palldio คือ พ้ืนท่ีโถงโลงจะอยูตรง

กลางอาคาร หากเปรียบเทียบกับระบบตาราง 9 ชองก็จะอยูชองตรงกลางพอดี และสวนประกอบรองลงมาจะอยูขอบนอก 



 

 

เชนในภาพท่ี 4 รูปท่ี 1, 2, 5, 7, 9, 12 จะเห็นไดวา สวนประกอบอ่ืนจะเกาะรอบนอกของสวนท่ีอยูตรงกลาง เมื่อมีหนาท่ีใช

สอยอ่ืนท่ีอยากเพ่ิมเขาไป ตัวอาคารก็จะถูกเพ่ิมพ้ืนท่ีใหเช่ือมตอกับชองอ่ืน หรือแบงชองเพ่ิมในชองน้ันๆ แตทุกอยางอยูภายใต

ตาราง 9 ชอง  

 Le Corbusier โครงสรางเปนรากฐานขององคประกอบข้ันพ้ืนฐานของการออกแบบ คือ สัดสวนทอง ความสมมาตร

ของ Le Corbusier จากไดอะแกรมไดลากเสนตารางผังบนผังของ Villa Savoye ในรูปแบบอาคารมีการแบงสัดสวนของพ้ืน

ภายในอาคารใหสมมาตร สวน Villa Stein ถูกคิดจากสัดสวนทองแบงพ้ืนท่ีภายในอาคารและเปลือกอาคาร 

 

                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่5: แสดงไดอะแกรมของ Le Corbusier แสดงความสมมาตร และสัดสวนทอง 

ที่มา : www.harvarddesignmagazine.org/issues/19/kit-of-parts, 2003 

 

 จากการศึกษาแนวความคิดของผานระบบตาราง 9 ชอง  ไดพบวา Le Corbusier ไดออกแบบวางผังอาคาร ภายใต

ตาราง 9 ชอง โดยแบงตาราง 9 ชองใหสมสวน แตไมสมมาตร สวนท่ีแบงมีขนาดเทากัน เมื่อรวมกันจะเปนรูปแบบของตาราง 

9 ชอง Louis I. Kahn สถาปนิกชาวยิว ท่ีไดรับฉายาวาเปนสถาปนิกแหงแสง ผูเปนปรมาจารยดานการนําแสงธรรมชาติมาใช

ในการออกแบบพรอมกับการจัดการมวลอาคาร (Mass) และชองเปด (Void) ดวยช้ันเชิงแหงศาสตรและศิลปจนกลายเปน

ลักษณะเฉพาะตัวของสถาปตยกรรมในสไตล Louis I.kahn ท่ีทรงอิทธิพลตอสถาปนิกยุคโมเดิรนและดวยศาสตรทาง

คณิตศาสตร จึงไดเลือกงานของ Louis I.kahn มาใชในการวิเคราะหรูปแบบของผังอาคารท่ีมีความสมมาตรทางเรขาคณิต

ประกอบกับการวิเคราะหผานตาราง 9 ชอง  

 โดยกรณีศึกษาของ Bath House ซึ่ง Louis I. Kahn ไดออกแบบบนฐานคิดชอง 9 ชอง  มีพ้ืนฐานมาจากตารางผา

ตาหมากรุก โดยมีเหลี่ยมท่ีอยูตรงกลางผังเปดโลงลักษณะผังเปนเครื่องหมายบวก มีความสมมาตร  
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ภาพที ่6: แสดงผังของอาคารของ Louis I. Kahn ที่ใชระบบตารางในการออกแบบอาคาร 

ที่มา : ผูวจิัย, 2564. 

 

 จากการศึกษาอาคารของ Louis I. Kahn ผานระบบตาราง 9 ชอง อาคารสวนมากของ Louis I. Kahn มีการ

ออกแบบ และวางตําแหนงท่ีชัดเจน ในเรื่องพ้ืนท่ีวางกลางอาคาร เมื่อใชตาราง 9 ชอง วางลงบนผังอาคารของ Louis I. Kahn 

ตาํแหนงตรงกลาง หรือชองท่ีอยูตรงกลางของตาราง 9 ชองประกอบกับมีการใชสอยอ่ืนเกาะบริเวณขอบนอก ซึ่งการใชสอย

ตรงกลางอาคารของ Louis I. Kahn สวนมากจะเปนพ้ืนท่ีเปดโลง เปนคอรดกลางของอาคาร หรือเปนพ้ืนท่ีลานกิจกรรม มี

ความคลายวิลลาท่ีออกแบบโดย Palldio ท่ีใหความสําคัญกับชองวางตรงกลางอาคาร ตรงกลางตาราง 9 ชอง 

 

สรุปกรณีศึกษา 

 รูปแบบอาคารท่ียกตัวอยางมาท้ัง 3 สถาปนิก มีพ้ืนฐานเริ่มตนจากคณิตศาสตร ระบบเสน เสนกริด ในการออกแบบ

สถาปตยกรรม วางตําแหนงของผัง และสวนตางๆของอาคารใหสมมาตร ท้ังภายในและภายนอก ซึ่งมีความคลายกันและ

ตางกันเพียงเล็กนอย 

    สําหรับผลงานการออกแบบของ Andrea Palladio พ้ืนท่ีภายในและภายนอกมีความสัมพันธกัน และผังอาคารมี

ความสมมาตร 

 สําหรับผลงานการออกแบบของ Le Corbusier ตําแหนงของการใชสอยภายในและรูปแบบอาคารภายนอกตางกัน 

ถูกออกแบบไมเหมือนกัน แตถูกคิดจากพ้ืนฐานเดียวกัน คือ สัดสวนทอง 

 สําหรับการออกแบบของ Louis I. Kahn พ้ืนท่ีภายในและภายนอกมีความสัมพันธกัน มีสวนสําคัญของอาคาร อยูใจ

กลางของอาคาร โดยกําหนดใหการใชสอยอ่ืน ๆ วางตัวอยูรอบอาคารในลักษณะเปนจัตุรัสเกาชอง 

 จากกรณีศึกษา แนวความคิดของสถาปนิกท้ัง 3 ทาน แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการกอรูปสถาปตยกรรม การ

ใชระบบเสนอางอิงในการทํางานออกแบบ วางตําแหนงตาง ๆ ภายในของอาคารหลังน้ันสงผลสูรูปแบบภายนอกอาคาร ดังน้ัน 

การศึกษางานสถาปตยกรรมของสถาปนิกท้ัง 3 ทาน เพ่ือถอดเอกลักษณ รูปแบบทางสถาปตยกรรม อาจจะกอเกิดวิธี

การศึกษา อานงานสถาปตยกรรมแบบใหม เพ่ือใหเขาใจความเปนมาของงานสถาปตยกรรม และแนวความคิดในการออกแบบ

สถาปตยกรรม 



 

 

5. ผลการวิจัย  

จากทบทวนบทความ วรรณกรรม จึงเกิดคําถามในการถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรมวา “ถาใชระบบความสัมพันธ

ของตาราง 9 ชอง เปนเครื่องมือยืนยันในการอานความสัมพันธของงานสถาปตยกรรมจะสามารถอานและใชอางอิงการอาน

งานสถาปตยกรรมไดหรือไม”การถอดรูปแบบสถาปตยกรรม ผานตาราง 9 ชอง โดยเลือกอาคารของ 3 สถาปนิก ประกอบไป

ดวย Andrea Palladio, Le Corbusier และ Louis I.kahn  

  โดยมีข้ันตอนในการถอดรูปแบบดังน้ี 

  1. เลือกอาคารตนแบบของสถาปนิกท้ัง 3 ทาน เปนอาคารประเภทท่ีอยูอาศัย 

  2. ศึกษาความเปนมา ทําความเขาใจ ความสัมพันธของพ้ืนท่ี การใชอาคารและการเขาถึงของอาคารตนแบบ  

  3. ถอดรูปแบบความสัมพันธท่ีไดศึกษา ถอดรูปแบบอาคาร 2 รูปแบบ คือ สมมาตร และอสมมาตร  

  4. เขียนทิศทางการเขาถึง และความสัมพันธของพ้ืนท่ี 

   5. เขียนเลขลําดับการเขาถึง  

 

 5.1 Villa Rotonda ผลงานการออกแบบของ Andrea Palladio 

 Villa Rotonda  เปนรูปทรงท่ีมีความสมมาตรอยูในตัวสงู แปลนเปนรูปแบบของเครื่องหมาย กางเขนแบบกรีก หรือ 

เครื่องหมายบวก(Greek cross: +) ซึ่งมีแขน (Transept) ท้ังสองขางยาวเทากัน บริเวณจุดตัดมีหลังคาโดม อาคารมีสัดสวนท่ี

สมมาตร ชองเปดตรงกัน ใจความหลักของการอานคาเบ้ืองตนคือความสมมาตร หองแบงชัดเจน ลักษณะการถอดรูปแบบจึง

นําเสนอทุกสวนของอาคารท่ีสมมาตร ชองเปดตรงกัน  รวมถึงการเขาถึงตัวอาคารเริ่มจากสวนแรกทางเขาหลักเช่ือมกับโถง

ดานหนาและโถงกลางอาคาร เช่ือมกับโดมอาคารในแนวดิ่ง โถงตรงกลางมีทางเช่ือม 4 ทางเปนเครื่องหมายบวก(+)สัมพันธกับ

ชองเปด ลักษณะการถอดรูปแบบจึงได 

รูปแบบตามภาพ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่7: แสดงการถอดรูปแบบตาราง 9 ชอง และลําดับการเขาถึงของ Villa Rotonda  ผลงานการออกแบบของ Andrea Palladio 

ที่มา: ภาพซาย คือแผนผังและรูปอาคาร ที่มาจาก www.britannica.com/biography/Andrea-Palladio   

       ภาพขวา คือ ไดอะแกรมแสดงความสัมพันธกบัตาราง 9 ชอง ที่มาจาก ผูวิจัย (ขวา), 2564 
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 การถอดรูปแบบของ Villa Rotonda 

 ผลจากการวิเคราะห Villa Rotonda พบวา ใจความสําคัญของวิลลาแหงน้ี คือ การวางชองเปดท่ีตรงกันท้ังรูปดาน

อาคาร และผังอาคาร ท้ังน้ี เมื่อลากเสนตรงผานชองเปดท้ังในรูปดานและผังอาคาร ชองเปดจะวางตัวตรงกัน สรางความ

สมมาตรท่ีสัดสวนของอาคาร และทางเรขาคณิต  

 การถอดรูปแบบวิลลาน้ี จึงแสดง การเช่ือมตอของชองเปด ท้ังในรูปแบบผังอาคารและรูปดานอาคาร แสดง

ความสัมพันธของชองเปด ลําดับการเขาถึงอาคาร จาก ลําดับท่ี  1 เช่ือมตอไปยัง ลําดับท่ี 2 เมื่อแสดงในอาคารจริง ลําดับท่ี 1 

คือ ทางเขาหลักของ Villa Rotonda เช่ือมตอไปยัง  

 โถงกลางของลําดับท่ี 2 ในขณะความสัมพันธในแบบราบ ความสัมพันธในแนวดิ่งจากลําดับการเขาท่ี 2 ไปยังลําดับ

การเขาถึงท่ี 3 ในแนวดิ่ง คือ สวนโถงกลางวิลลา สวนดานขางจากโถงกลางข้ึนหนาตาง ทางเขาท้ัง 4 ชองทาง ดวยชองเปดท่ี

ตรงกัน จึงเช่ือมความสัมพันธกันชองเปด หนาตางในรูปดานอาคารดวย การถอดรูปแบบท้ัง 2 จึงไดความสัมพันธแบบ

สมมาตรท้ัง 2 แบบ เน่ืองดวย Villa Rotonda มีความสมมาตร และความสัมพันธของอาคาร ท่ีเช่ือมตอและสัมพันธกันอยู

แลว รูปแบบตาราง 9 ชอง แสดงความสัมพันธท้ัง รูปดาน รูปตัด และผังอาคาร 

 สรุป การถอดรูปแบบท้ัง 2 แบบ เปนแบบสมมาตรเพราะ อาคารตนแบบ มีความสมมาตร ท้ังรูปดานอาคาร แปลน 

แตสิ่งท่ีตางกันของท้ัง 2 แบบ คือ 

 1. ทิศทางความสัมพันธ 

 2. ลําดับการเขาถึง 

 ซึ่งสามารถอานคาความสัมพันธของอาคารไดเปนแบบสมมาตร ซึ่งมีความสัมพันธกันท้ังภายใน และภายนอกอาคาร

อยางชัดเจน 

 

 5.2 Villa Savoye ผลงานการออกแบบของ Le Corbusier 

 Villa Savoye ลักษณะทางสถาปตยกรรมของอาคารน้ัน มีทางเช่ือมภายในอาคาร รูปแบบของบันไดวน ทางเดิน

ลาดข้ึน (Curb Ramp) เช่ือมตอสวนตาง ๆ ของอาคารตั้งแตทางข้ึนจนถึงดาดฟา 

 การถอดรูปแบบ Villa Savoye  

 แบบสมมาตร คือ ระดับการเขาการใชสอย 4 ระดับ (ดูภาพท่ี 9 ประกอบ) ในระดบัการเขาถึงท่ี 1 (ชอง 1) คือ สวน

ของทางเขาหลัก ในระดับการเขาถึงท่ี 2 (ชอง 2) คือสวนท่ีเช่ือมตอไปยังทางลาดข้ึนของตัวอาคารและบันไดวนทางเขาไปยัง

ตวัอาคาร ในระดับการเขาถึงท่ี 3, 4 (ชอง 3,ชอง 4) กับระดับการเขาท่ี 2 เช่ือมตอกันเปนวง(Loop) ซึ่งตรงกับการเดินในตัว

อาคารตนแบบ สวนแถวซายมือของตาราง 9 ชอง แสดงการเช่ือมตอของทางเดินในรูปแบบของบันไดวนข้ึนท่ีเช่ือมตอพ้ืนท่ี

ตาง ๆ 

 แบบอสมมาตร คือ มีทางเดินลาดข้ึน เปนสวนท่ีคอยเช่ือมสวนตาง ๆ ของบานการถอดรูปแบบจึงนําสวนตาง ๆ มา

วางตัวเกาะกับแกนกลางของบาน ซึ่งอางอิงจากรูปแบบอาคารเดิม การอานคาความสัมพันธเปนแนวเสนตรงเปนแกนหลัง 

แยกสวนตาง ๆ ของบานออกดานขาง แสดงในรูปแบบของแผนผังอาคาร และมุมมอง (Perspective) 

                      

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่8: แสดงการถอดรูปแบบตาราง 9 ชอง และลําดับการเขาถึงของ Villa Savoye : Le Corbusier 

ที่มา: ภาพซาย คือ ผังอาคาร และรูปอาคาร ที่มาจาก : www.joelix.com/villa-savoye-by-le-corbusier,   

       ภาพขวา คือ ไดอะแกรมแสดงความสัมพันธกบัตาราง 9 ชอง ที่มาจาก ผูวิจัย (ขวา), 2564 

 

 สรุป จากรูปแบบท้ัง 2 รูปแบบ การอานความสัมพันธสรุปไดวา หัวใจในอาคารหลังน้ี คือเรื่องของเสนทางการสัญจร 

(Circulation) การถอดรูปแบบทางท้ังสองแบบ สมมาตร และอสมมาตร จึงเริ่มตนบนพ้ืนฐานเดียวกัน คือ ทางเช่ือมท่ียาวจาก

พ้ืนช้ัน 1 ไปถึงดาดฟา ความสัมพันธท่ีเกิดข้ึนในรูปแบบสมมาตรจะมีความเช่ือมตอกับพ้ืนท่ีอ่ืนๆไดมากกวา รูปแบบอสมมาตร 

ขณะเดียวกันรูปแบบอสมมาตรการสัญจรภายในอาคารเปนรูปแบบของ เสนตรง(linear architecture) ตรงคอยๆแยกไปแต

ละการใชสอย รูปแบบของสมมาตรจึงเหมาะสมแกอาคารหลังน้ีมากกวา  

 

 5.3 Villa stein ผลงานการออกแบบของ Le Corbusier 

 Villa stein ลักษณะการเขาถึง ทิศทางการเขาถึงอาคาร เริ่มตนท่ีทางเขาหลัก ท่ียืนทางเขาหลักอาคารมาจากตัว

อาคาร มีบันไดเปนสวนเช่ือมข้ึนไปสูตัวอาคารในช้ัน 2 และลักษณะความสมมาตรเดิมท่ีเกิดจากการวิเคราะหดานสัดสวนทอง 

ในรูปแบบของรูปดานอาคาร A+B=B: (A+B)  

 การถอดรูปแบบ Villa stein 

 แบบสมมาตร คือ ทิศทางการเขาถึงตัวอาคาร เริ่มตนท่ีทางเขาหลัก ซึ่งเมื่อรูปแปลนบาน ทางเขาจะตรงกับหอง

ตางๆของบานและอีกดานจะเปนบันไดข้ึนไปยังช้ัน 2 การถอดรูปแบบ แบบสมมาตร จึงใชท้ังผังอาคาร และรูปดานอาคาร

นําเสนอความสัมพันธของบาน การอานคาความสัมพันธของตาราง 9 ชอง เปนลักษณะเปนแกนเสนตรงดานขางของตาราง 

ในรูปแบบของแปลน และแยกเปนสวนอ่ืนๆของบานไปดานขาง ในรูปแบบของรูปดานอาคาร เริ่มตนตั้งช้ัน 1 เปนจนถึงช้ัน

สุดทาย 

 แบบอสมมาตร คือ ผลท่ีเกิดจากการวิเคราะห อาคารหลังน้ีมีความสมมาตรในดานรูปดานอาคารและผังอาคาร จาก

ทางเขาหลังสะทอนไปยังผังอาคารและรูปดานอาคาร การถอดรูปแบบจึงแสดงการเขาถึงและเช่ือมตอไปยังผังอาคารและรูป

ดานอาคาร การเลือกตําแหนงเริ่มตนในการอานคา เริ่มจากจุดตรงกลางเปนรูปตัวแอล (L) กระจายตัวไปในแนวราบและ

แนวดิ่ง  
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ภาพที ่9: แสดงการถอดรูปแบบตาราง 9 ชอง และลําดับการเขาถึง ของ Villa stein : Le Corbusier 

ที่มา: ภาพซาย แผนผัง และรูปอาอาคาร ที่มา www.judydimaio.com/villa-steinde-monzie 

       ภาพขวา คือ ไดอะแกรมแสดงความสัมพันธกบัตาราง 9 ชอง ที่มาจาก ผูวิจัย (ขวา), 2564 

 

 สรุป ทิศทางการเขาถึงของรูปแบบท้ัง 2 มีความเหมือนกันมีแกนกลางแลวคอยแยกไปยังสวนตางๆของบาน สวน

ลําดับการเขาถึงของรูปแบบอสมมาตรมีลําดับการเขาถึงท่ีลึกกวารูปแบบของสมมาตร 

 

 5.4 4. Esherick House ผลงานการออกแบบของ Louis I.kahn 

 Esherick House มีสวนของบันไดอยูตรงกลางบานเปนท้ังสวนท่ีเช่ือมระหวางช้ัน 1 และช้ัน 2 ในขณะเดียวกันเปน

ผนังแบงพ้ืนท่ีระหวางหองน่ังเลนและสวนของหองครัว หองนํ้า  

 การถอดรูปแบบของ Esherick House  

 แบบสมมาตร เริ่มจากการเขาถึงหลักของบาน และสวนประกอบอ่ืนท่ีเช่ือมตอการ จากการลําดับการเขาถึง 1 ไปยัง

สวนท่ี 2 คือ ทางเขาหลัก ไปยังสวนท่ีเปนโถงหองน่ังเลน และอีกฝงคือ หองนํ้าหองครัว ในขณะเดียวกัน กลางของตาราง  9 

ชอง คือ บันไดท่ีเปนหัวใจหลักของบาน ความสัมพันธท่ีเกิดในแนวราบจะเปนวง เดินรอบบันไดได ในแนวดิ่งแสดงในโถง

น่ังเลน ท่ีมีชองเปดทะลุมาจากดานหนาของบานแสดงเปนมุมมอง (perspective) สวนความสัมพันธของชองกลาง 3 ชอง 

ของตารางแสดง ความสัมพันธท่ีตรงกันในรูปแบบของแปลน ประตูดานหนาตรงกับบันได และประตูดานหลัง ท้ัง 9 ชองเมื่อ

อานคาความสัมพันธ อานไดท้ังภาพรวม 9 ชอง และ อานไดแบบ 1 ชอง และ 2 ชอง ความสัมพันธ  

 แบบอสมมาตร จากความสัมพันธท่ีอานไดจากบานตนแบบ ความสัมพันธเหมือนกันกับแบบสมมาตรตางกันใน

ทิศทางของการเขาถึง และลําดับการเขาถึงในความสัมพันธแบบอสมมาตร การเขาถึงมีลําดับท่ีเขาถึงนอยกวาและไมเปนวง 

การอานความสัมพันธของตารางจึงเรียงตามลําดับการเขาถึงเปนทีละชองไปทีละชอง มีระดับการเขาท่ี 2 (ดูภาพท่ี 8 

ประกอบ) เช่ือมตอกับ 2 พ้ืนท่ี (ชอง 3) ซึ่งตรงกับการไหลเวียน (Circulation) ภายในอาคารตั้งตน 

                               

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่10 การถอดรูปแบบตาราง 9 ชอง และลําดับการเขาถึง ของ Esherick House : Louis I.kahn  

ที่มา: ภาพซาย คือแผนผัง และรูปอาคาร ที่มา: www.curbed.com/article/louis-kahn-esherick-house (ซาย), 

         ภาพขวา คือ ไดอะแกรมแสดงความสัมพันธกับตาราง 9 ชอง ที่มาจาก ผูวิจัย (ขวา), 2564 

 

 

 สรุป จากรูปแบบท้ัง 2 ยึดการเขาถึงเริ่มจากทางเขาหลักไปยังสวนตางๆของบาน ความสัมพันธจึงมีความคลายจะ

ตางกันท้ังรูปแบบ และลําดับการเขาถึงสวนตางๆ จากการวิเคราะหภาพรวมบานผานระบบตาราง แสดงใหเห็นถึงการเช่ือม

พ้ืนท่ีสวนตางของบาน และลําดับการใชงานท่ีชัดเจนมีสวนพ้ืนท่ีหลักพ้ืนท่ีรอง มีบันไดเปนจุดเช่ือมของสวนตางภายในบาน 

 

6. ผลการวิจัย  

  ดังท่ีกลาวไปท้ังหมด ในชวงแรกแสดงถึงความสําคัญของตาราง และการเกิดความสัมพันธของระบบตารางในหลายๆ

ดานของงานดานศิลปะและการออกแบบ จนถึงการออกแบบสถาปตยกรรม และการใชระบบตารางเปนทางเลือก

แนวความคิดในการออกแบบสถาปตยกรรม ผลท่ีเกิดจากการวิเคราะหระบบตารางในการถอดรปูแบบอาคาร 4 อาคาร จาก 3 

สถาปนิก จากความสัมพันธเดิมของอาคารถอดรูปแบบความสัมพันธของอาคารผานระบบตาราง สรุปไดวา 2 สถาปนิก คือ 

Andrea Palladio, Le Corbusier ท่ีมีการพูดถึงแนวความคิดการออกแบบท่ีไดรับอิทธิพลมาจากระบบตาราง ศาสตรดาน

คณิตศาสตร มีแนวคิดท่ีคลายกัน แตเมื่อถอดรูปแบบผานตาราง 9 ชอง ทําใหเห็นถึง รูปแบบท่ีตางกันโดยสิ้นเชิง ในขณะงาน

สถาปตยกรรมของ Louis I.kahn  มีความสัมพันธท่ีความคลายกับงานของ Andrea Palladio คือ สมัพันธแบบมีรัศมี(radial 

Organization) สวนงานของ Le Corbusier มีความสัมพันธแบบเปนเสนตรง (linear Organization) จากพ้ืนท่ีหน่ึงไปพ้ืนท่ี

หน่ึง   

 

7. การอภิปรายผล  

  จากผลการวิจัย ซึ่งตอบสมมติฐานของการศึกษาไดวา การอานความสัมพันธของงานสถาปตยกรรม โดยใชระบบ

ตาราง 9 ชอง ในการอานและถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรม เมื่อถอดรูปแบบสถาปตยกรรมแลว ทําใหเขาใจถึงวัตถุประสงค 

แนวความคิด ภาพรวมและภาพยอย ของอาคารหลังน้ันไดเปนอยางดี และรูปแบบท่ีเหมาะสมข้ึนอยูกับการอานคาเริ่มตน วา
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เราอานและเขาใจงานน้ันแบบไหน ตาราง 9 ชองเปนเพียงเครื่องมือท่ีคอยยืนยัน วาเราเขาใจงานสถาปตยกรรมน้ันมากนอย

เพียงใด ตาราง 9 ชอง เปนเสมือนเครื่องมือตรวจสอบความเขาใจของเราท่ีมีตองานสถาปตยกรรม 

  ขอจํากัดของเครื่องมือตาราง 9 ชอง ดวยระบบตาราง 9 ชอง มีจํานวนชองท่ีชัดเจน มีความจํากัดแคใน 9 ชอง ใน

รูปแบบของอาคารท่ีมีเน้ือหาท่ีมากเกินจํานวน 9 พ้ืนท่ี รูปแบบในการถอดแบบอาจจะเปนรูปแบบท่ีเปนอสมมาตร เน้ือหาท่ี

ถอดรูปแบบมาไดน้ันอาจจะสมบูรณมีเน้ือหาท่ีครบกวาแบบสมมาตร เพราะสามารถเพ่ิมเน้ือหาไปไดเรื่อยๆ สวนรูปแบบ

สมมาตรเหมาะกับอาคารท่ีมีการใชสอยนอย หรืออาคารท่ีมีแปลนช้ันเดียว เพราะรูปแบบสมมาตรถูกจัดเน้ือหาแคในตาราง 9 

ชอง น้ันคือคุณสมบัติของตาราง 9 ชอง ท่ีประกอบไปดวยชองยอย จํานวน 9 ชอง ทุกชองมีความสําคัญ ทุกชองมีความหมาย 

มีหนาท่ีของมัน ชองตรงกลางมีความสําคัญเทากับชองท่ีอยูมุม ขาดชองใดชองหน่ึงไปไมได ถือวาไมใชระบบตาราง 9 ชอง 

  ขอเสนอแนะ บทความน้ีเปนเพียงสวนหน่ึงของวิทยานิพนธในหัวขอ“ระบบความสัมพันธของตารางเกาชอง สูการ

ถอดรูปแบบทางสถาปตยกรรม” การทดลองใชเครื่องมือตาราง 9 ชอง ถอดรูปแบบสถาปตยกรรมในบทความน้ี ยังมีการ

นําเสนอวิธีการทดลองไดนอย ซึ่งศักยภาพของตาราง 9 ชอง สามารถใชอานงานสถาปตยกรรมไดมากกวาน้ี ในการทดลอง

เปนเพียงการเริ่มตนทดลองถอดรูปแบบ ยังสามารถเพ่ิมเติมการวิเคราะหความสัมพันธของตาราง 9 ชอง ไดอีกเพ่ือพัฒนาไปสู

ความสัมพันธของงานสถาปตยกรรม 
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